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EDITORIAL

Zharik Yurany Gonzalez-Duarte, Vanessa Tovar y Sebastidn Nifo !

Ante todo, sentimos un gran orgullo y alcgrl’a por llcgar al décimo nimero de nuestra revista Fozo
[ﬂf/%)/fﬂ[f, no solo porque rcﬂcja la constancia y entrega del equipo editorial, sino también porque
marcard un derrotero distinto para una nueva generacion de estudiantes, quienes reciben el lcgado
de los cuatro afios de coordinacion de Julio Cesar Sanchez Arévalo®. Gracias a su COMPromiso y al
apoyo de quienes lo acompanaron y Contribuycron a la revista, se cimenté un lugar visible para la
expresion deideas y experiencias desde la incomodidad que representa lo diverso, lo silenciado y lo
oculto. Por esto, dedicamos este niimero al tema de GEnEro, Comunicacion y expresion.

Al decidir que dedicarfamos un cjemplar de la revista a mostrar la importancia de la
diversidad de género en la comunicacion, y la expresion de cuerpos y objctos, NOSOLIOs, COMo
comité, cspcrébamos material que rompicra con el tono académico yse deslizara a otras formas de
expresion y, como lo afirma uno de nuestros autores, busca |....] aportar a los discursos que buscan
la sensibilizacion, la reflexion y la transformacién de los Imaginarios creados, con respectoa los roles
de género” (Villamizar-Gomez, 2019, p. 25). Asi, les presentamos los textos seleccionados.

En la seccién de Articulos, encontrarin dos trabajos novedosos de invcstigaci()n. Iell
primero, “Final del piropo, comienzo del acoso. Las percepciones de jovenes estudiantes de una
universidad publica de Bogotd’ de Zharik Yurany Gonzalez-Duarte, David Ricardo Herndndez
Castillo, Juan David Contreras Urrego y Daniel Andrés Combita-Fonseca, presenta las
concepceiones que tienen los estudiantes de la universidad en cuestién, al realizar una intersecciéon
del piropo en el coqueteo y el acoso, e identificar cudles son las acciones, los sentimientos o las
razones que delimitan la percepcion del piropo. El scgundo articulo, “Mi abuela siempre ha visto
algo mdgico en mi'y yo lo creo. Aproximacién ala signiﬁcacio’n Corporal en Heaven Dorpcr,
cuerpos etéreos de Santiago Villamizar Gémez, nos cuenta cémo un lugar de creacién artistica
de Bogoté logra contribuir a la construcciéon de experiencias y signiﬁcados de nuevas realidades
corporalcs no hetero-centradas.

A continuacién, ofrecemos dos ensayos: [l primero, T came. | saw. | conqucrcd’i

Interseccionalidad y pcrformatividad en la cultura ball en Paris is burning de Andrés Fclipc

1 Estudiantes del programa curricular de Psico]ogl’a. Contacto: zygonza]ezd@una].cdu.co, vxtovarp@unal.edu.co y ksninos@unal.edu.co

2 Espertinente aclarar que el nro. 5 Género, identidades juveniles y memorias fue coordinado por la egresada de Psicologfa Laura Rivera Ospina.



Hernandez Carrero, nos presenta un andlisis del documental Paris is bumz‘ng, donde relatan
la experiencia de hombres y mujeres afrodescendientes, con identidades Qmer, quienes
encuentran libertad a través de espacios de balls. El scgundo, “Desnudando la censura en la era
digital: el cuerpo femenino detras del telon de las redes sociales” de Laura Soffa Zambrano
Monroy, reflexiona sobre como el machismo se sigue manifestando en las redes sociales, al
coartar la expresion de las Mmujeres con estercotipos.

Posteriormente, les compartimos tres experiencias tinicas en su narrativa: - Un sueno
llamado construyendo igualdad de género’ donde Eunice Geraldine Mogollon Gutiérrez nos
cuenta su experiencia Como docente rural; las adversidades y gratiﬁcacioncs al crear el proyecto
del grupo Comimymdo {gmz/dﬂd de Geénero (CIG), que buscaba promover la igualdad de género
y el respeto por la diversidad a eravés del arte. “Jardin en el altillo: historias de mujeres contadas
a través del arte” de Nclcy Orjucla Herrera, quicn nos cuenta cOMo clla, por medio del teatro,
genera en los cspcctadorcs un conmovedor encuentro con el relato ficticio, creado a partir de
historias sobre mujeres viajeras que terminaron de forma trigica. “La reina pirata” un cuento de
Celine O’Mallcy, enel que nos narra la historia de su ancestra.

Cerrando esta ediciéon, en Eventos que hacen memoria, encontramos la “Exposicién:
rompicndo el silencio en la UN. Exprcsioncs estudiantiles de agendas de géncro y diversidad
sexual”; aqui Angélica Marfa Pdez Rodrigucz presenta diez imdgenes tomadas en la Universidad
Nacional de Colombia para evidenciar diferentes problcméticas que son apropiadas por
diferentes organizaciones o grupos universitarios.

Para finalizar, nuevamente queremos agradcccr la acogida de esta edicién entre la comunidad
universitaria, porque recibimos mds material del que Cspcra'bamos. Acogida que esperamos se
mantenga y rcﬂcjc en la participacion de la proxima edicion cuya temadrica s gf’ﬂfro ) po/z&‘z'my

pﬂé/z‘mx. Espcramos que disfruten esta edicién y que su contenido los invite a la reflexién.
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FINAL DEL PIROPO, COMIENZO DEL ACOSO.
LAS PERCEPCIONES DE JOVENES ESTUDIANTES
DE UNA UNIVERSIDAD PUBLICA DE BOGOTA

Zharik Yurany Gonzalez-Duarte
David Ricardo Hernandez Castillo,
Juan David Contreras Urrego

Daniel André Combita Fonseca!

RESUMEN

Este articulo aborda la pcrccpci()n de los j()vcncs sobre el piropo. Se cxploran las perspectivas que se tienen
en tormno a este fendmeno, enlazando temas como el acoso callcjcro, el acoso verbal y el coquetco. También
s ofrece una revision de invcstigacioncs al respecto y una catcgorizaci()n conccptual y focalizada al contexto
latinoamericano y universitario, Cxponicndo las diferentes formas de ver el piropo y comparando dos grandcs
percepeiones frente a este. La primera, como una forma inocua de interaccion; la scgunda, como una
forma de acoso que s sustenta en relaciones de podcr. Se recolectaron datos en dos momentos: entrevistas
semiestructuradas Y grupos focales. Lucgo del andlisis, se encontraron dos catcgorfas principalcs. Enla primera
aparecen los lugarcs de presentacion, sentimientos y respuesta del piropcado, y percepciones del piropcador. En
la scgunda, aparece la conccptualizacién del piropo, acoso sexual y coqueteo que ofrecen los participantes.

Palabras clave: Piropo, invcstigacio’n cualitativa, estudiantes universitarios, estudio de caso.

ABSTRACT

This article deals with young pcoplc's perception of complimcnt. The perspectives around this phcnomcnon
are cxplorcd, linking topics such as street harassment, verbal harassment and ﬂirting. It also offers a review
of research in this rcgard and a conccptua[ and focused categorization to the Latin American and collcgc
Context, exposing the different ways of seeing the complimcnt and comparing two great perceptions of it.
The first, as a harmless form of interaction, the second, as a form of harassment based on power relations. Data
were collected at two times: semi-structured interviews and focus groups. Afrer analysis, tWO main categorics
were found. In the first, the placcs of presentation, fcclings and responsce of the complimcnt appear, and the
pereeptions of the complimcnt. In the second, the conccptualization of the complimcnt, sexual harassment
and ﬂirting offered by the participants appears.

Kcywords: Catcall / ﬂattcring comment, qualitativc research, university students, case study.

1 Estudiantes del programa de Psicologia de la Universidad Nacional de Colombia sede Bogotd. Contactos: zygonzalczd@unal.edu.

co, drhernandeze@unal.edu.co, jdcontrerasu@unal.edu.co y dacombitaf@unal.edu.co



INTRODUCCION

El piropo, segtin el Diccionario de la lcngua cspaﬁola, es un ‘Dicho breve con el que se pondcra
alguna cualidad de alguicn, Cspccialmcntc la belleza de una mujcr.” (RAE, 2014). Sin cmbargo,
actualmente el piropo no solo representa un gesto de galantcn’a, sino una forma de dcsigualdad
de género ¢ incluso de acoso sexual. Por un lado, en el articulo “Piropos en América Latina: ;abu-
s0 0 expresion cultural?’ Jazmin Bronstein (2014) plantea la posicion de Soledad Cutuli, quien
condena el piropo como “[...] una practica en la que el hombre se atribuye el derecho a "invadir”
ala mujer con sus palabras”. Esto genera que la mujer tenga miedo y verguenza de las situaciones
diarias, obligéndola asalir acompar'lada ala calle en todo momento (Medina ¢ Zapana, 201 0).

Por otro lado, se encuentra la posicion del sexslogo y médico psiquiatra Juan Kusnetzoft
(en Bronstein, 2014), quien dice que el piropo es en realidad “un clogio irresistible para el gusto
y el narcisismo de toda mujer’ y resalta, “estd Iejos de ser ofensivo.” Esto ¢jemplifica una de las
diferentes posturas que se encuentran €n torno al piropo. Y, aunque en un gran numero de
investigaciones realizadas en torno al acoso sexual se toma al piropo como un tipo de acoso leve
(Medina & Zapana, 2016), algunos articulos (Zurbano, Libreria ¢ Biuchara, 2016) reconocen
que existe un punto en el que se pasa del coqueteo alacoso, segun su contexto de emisién.

Con respecto a lo anterior, la abogada y X directora del doctorado en Derecho de la
Universidad de los Andes, Isabel Cristina Jaramillo, en una entrevista para la revista Semana
(Nacion, 2017) afirma que dcpcndc del contexto, ya que el piropo en la calle es una forma de
autoridad masculina y de violencia. Otro intento por delimitar el piropo y el acoso sexual se
presentan en el programa cspaﬁol Para Todos La 2; alli, las dimensiones que lo diferencian son:
la discrecion y la voluntad de agradar, entendida como la intencion de agradar por medio de la
expresiona la otra persona. Ademis, se tomaal piropo como una forma de coqueterfa que busca
agradar ala personaa quien s dirigida, mientras que elacoso es una forma de agresion (Zurbano,
Liberia & Bouchara, 2016, p.145).

En contraposiciona lo anterior, existen articulos que plantcan que el piropo es cquivalcntc
al acoso verbal, puesto que, al tener en cuenta la dimensién del no-consentimiento, el piropo
se toma como un acercamiento no deseado en el marco del dcscquilibrio de genero en el
espacio publico (Ramirez, 2017 & Gaytan, 2007). En consecuencia, el piropo, enmarcado en
la definicién de acoso, se constituye como una forma de autoritarismo de los hombres hacia las
mujeres (Bhattacharya & Stockdale, 2016).

Todo lo anterior evidencia tanto las diferentes posturas existentes frente al piropo, como
que ninguna presenta una nocion totalmente accptada; de ahi que, el ¢je central de este articulo
sea: el piropo frente al acoso sexual; puntualmcntc, el piropo frente al acoso sexual, en el contexto
colombiano, con jovenes entre los 18 y los 27 afios, ya que €estos corrcspondcn ala generacion

que se enfrenta a los debates sobre acoso sexual ysu implicacién en las formas de interaccion.
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Zharik Yurany Gonzalez-Duarte, David Ricardo Hernindez Castillo,

Juan David Contreras Urrego y Daniel Andrés Combita Fonseca

La investigacion realizada se delimité al contexto universitario de la capital del pais, ya que
€s un espacio 1) de intercambio cultural que rcﬂcja diferencias sociodcmogréﬁcas; 2) donde las
problcméticas actuales, como el generoy el acoso, han tomado fuerza. Adicionalmente, el acoso
sexual ha sido ampliamente trabajado en este contexto (Puigvert, 2010; lgareda & Bodelon, 2014;
Kearney & Rochlen, 2012; Adetutu & Kulshrestha, 2018). Esto promueve ¢l interés por conocer
siel piropo pucdc 0 no estar enmarcado dentro de este tipo de discusiones y lamaneraen la que
se presentarfa, por lo que se plantcé el siguiente objctivo: dar cuenta de las perspectivas que los
jovenes de la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogot;i, tiene con respecto al piropo.

A suvez, la investigacion es relevante pues pretendc dar a conocer la percepcion de los
estudiantes sobre el piropo, lo cual aporta valiosa informacién para dar una adecuada definicion
frente a cudndo se pucdc considerar como acoso y cuando se considera coqueteo. Esto,
igualmcntc, ayuda a que las personas pucdan identificar, con mayor facilidad, cudndo estin
siendo victimas de acoso, mientras contribuyc a visibilizar el problcma del acoso sexual, tanto

para quicn lo esta sufriendo, como para quicn adquicrc el papcl de victimario sin prctcndcr serlo.

MARCO TEORICO

Al hacer una revision tedrica sobre la definicion del piropo. Uno de los concepros mds acep-
tados en la literatura revisada es, el pIropo como acto comunicativo, cuyo principal objctivo
es transmitir una idea (Ramos-Gonzdlez, Rico-Martin, 2014; Ramirez, 2017; Lamas ¢ Serrano,
2014) o juicio, en otras palabras, “clasificar el cuerpo dela mujcr” (Ramirez, 2017). Por lo tanto,
el piropo pucdc ser entendido como un acto que sale de una persona con laintencién de Hcgar a
otra, no con la de establecer una linea de comunicacion.

El piropo, tal y cOmo lo definen Bivort y sus colaboradores (2016), pertenece al dominio
de “lo pliblico’: un espacio que historicamente ha sido dominado por “lo masculino” (Ramirez,
2017), dcjando ala mujer en un estado de vulnerabilidad, al verse enfrentada a un dcscquilibrio
de podcr (Bivort et al, 2015). Al ampliar la vision de “lo pﬁblico’: otros autores toman cl
piropo como un tipo de acosos sexual callejero (Arancibia, Billi & Guerrero 2017; Gaytan,
2007), definido como: [...] todas esas practicas con connotacion sexual explicita o implicita
que ocurren con cardcter unidireccional entre desconocidos dentro espacios publicos, con
el potcncial de provocar malestar en quien las recibe u observa.” (Arancibia, Billi ¢ Guerrero,
2017). Con respecto al dominio masculino, el piropo s¢ presenta COMO un acto comunicativo
unidireccional, pues no busca que el receptor del mensaje lo asimile y dé¢ una respuesta dentro
de la misma temdtica, sino que es de cardcter impositivo, principalmcntc hacia las mujeres
(cspcdﬁcamcntc sobre su cucrpo), usualmente amparado por el dcscquilibrio de podcr que se

daenlos cspacios publicos, por lo que se facilita este tipo de conducta.
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En contraposicion a cstas ideas, algunos autores senalan que el piropo no es acoso en
sf mismo, sino que lo es en relacién con el contenido, el contexto y el modo enel que este
se presenta. Esto puede evidenciarse en ¢l estudio de Gaytan (2007), quien establece dos
dimensiones de la categorfa “piropo’: una positiva y una negativa. También, se encuentran
piropos de caracter displiccntc, en donde es posiblc ver aqucllos cuya finalidad es la burla
Y, por tltimo, aqucllos que tienen un cardcter insultante con gran carga sexual. Ademds,
s¢ encontrod que el uso de piropos antiguos vy, en gcneral, de caricter galantc, tienden a
ser dcsprcstigiados por su anacronismo; a su vez, con el uso de las redes sociales y otros
recursos tccnolégicos los piropos ahora se presentan de forma anénima, ademds de
que pucdcn ser rccmplazados 0 acompaﬁados por otras formas del signo, como son los
emoticones (Lamas & Serrano, 2014).

Pese a lo expuesto anteriormente, gran parte de la literatura revisada pcrcibc el piropo
COmo un acto displaccntcro (Ramirez, 2017), el cual se enmarca como un tipo de acoso
cchjcro dentro del acoso sexual. A pesar de que, en ocasiones el piropo es percibido como
algo negativo que no afecta ([gareda & Bodelon, 2014; Medina & Zapana, 2016) y, por lo
tanto, no es denunciado y se convierte, inmediatamente, en un fenémeno normalizado en la
sociedad (Llerena-Benites, 2016). Este fendmeno ha sido muy relevante en los tltimos afos,
gracias al trabajo realizado a la luz de las nuevas discusiones de género; ademas, este tema ha
sido visibilizado como un problcma de violencia de géncro que, principalmcntc, afecta a las
mujeres, por dinamicas patriarcalcs en el dominio de lo pdblico, el cuerpo 'y la sexualidad de la
mujer (Navarro-Mantas & Veldzquez, 2016, Lamas & Serrano, 2014). No obstante, el fendmeno
del piropo y el malestar que genera no solo se da en espacios pablicos, por los que se transita
ocasionalmente, sino también en contextos mds familiares, como la universidad.

El caso universitario es mds complcjo que el de la calle, ya que aqui convergen
escenarios pljblicos (zonas verdes, espacios entre edificios, etc.) y privados (aulas, oficinas,
etc.); de ahi que, a lo largo y ancho del campus, €s posiblc ver que la dominacién que
nace de la relaciéon desigual entre hombres y mujeres se pucdc prolongar en el tiempo y
devenir en implicacioncs muy distintas a las observadas en interacciones més csporédicas,
ademids de la interacciéon mds notoria: lajcrarqul’a imph’cita en las relaciones que se dan en
la Universidad. Otra cuestién a denotar es el desconocimiento de las rutas de accién; la
confusion para saber en qué momento se pasa de actos de coqueteo a algL’m tipo de acoso
hace que se presenten fallos en las instituciones al rcspondcr ante los fendmenos del piropo

como un acto de acoso verbal y otros tipos de acoso sexual (lg&l?fﬁl’&l ¢ Bodelon, 2014;

Kearney & Rochlen, 2012; Medina & Zapana, 2016).
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Juan David Contreras Urrego y Daniel Andrés Combita Fonseca

METODOLOGIA

Se realizé un ‘estudio de caso intrinseco’ (Stake, 2005), con un examen exhaustivo y detallado so-
bre las percepciones de los estudiantes; ‘situacional, porque se estudia un acontecimiento desde
la perspectiva del estudiante, e ‘inclusivo, yaque cada uno de los participantes s¢ toma como una
unidad de andlisis en un mismo conjunto situacional. Con ello, se busca presentar un ‘cnfoquc
constructivista con un alcance dcscriptivo’. Para la investigacion, se utilizo la “entrevista semies-
tructurada’ como téenica de recoleccion de datos (Flick, 2007, p.89). ya que permite una mayor
flexibilidad, mientras se mantiene el cnfoquc en el tema de interés. Esto se trabajé de modo que
los participantes pudicscn dar su perspectiva sin sesgos, para ast obtener una retroalimentacién
de las preguntas, y continuar con el (grupo de discusién’; una téenica que trabaja con base en ha-
bla para establecer supuestos, los cuales, consecuentemente son cuestionados a partir dela subjc—
tividad y las reflexiones de los participantes reunidos.

Conrespectoala credibilidad del trabajo, se utilizars [...] la triangulacion por investigadores™
(Flick, 2007, p. 243) y la ‘triangulacién entre métodos, para lograr una fiabilidad sincrénica, pues sc
darfa una uniformidad de los datos a partir de dos métodos de recoleccion (Camz/, 2017).

Elanalisis se basé en un ‘andlisis de contenido;, el cual se concentra en sintetizar el contenido
de las entrevistas del grupo de discusion. Para llevar esto a cabo, primero s¢ selecciond el objcto
de andlisis; lucgo, se desarrollé un pre andlisis, donde se recolectaron todos los documentos a
analizar, se formularon gufas de trabaj oyse hallaron algunos temas centrales. Posteriormente, se
definieron las unidades de andlisis (trozos sobre los cuales se realizarfa el trabaj o) yse establecieron
las rcglas de andlisis. Finalmente, se dividieron las unidades de analisis por categorias, a traves del
programa Nvivo 12 Plus y s¢ integraron los hallazgos.

Se empled la técnica de ‘muestreo autoscleccionado’ (Flick, 2007), ya que esta permite que
las personas rcspondan a una invitacién de participacion y, asf, lograr una muestra diversa. No
obstante, se tuvieron en cuenta dos criterios basicos de inclusion para la poblacién a estudiar, a
saber, ser estudiante activo de la universidad donde se realiza la investigacion y tener entre 18 y 25
anos de edad. Al analizar el pcrﬁl delos participantes, se encontro que en su mayorfa eran mujeresy
estudiantes provenientes dela capital; pero también se encontraron personas de Arauca. A suvez,
pertenccenalas carreras de Psicologfa, Medicina veterinaria, Quimicay Nutricion.

Alos participantes se les entrego un consentimiento informado en donde se les informa que:
los datos que se recolectan serdn tnicamente destinados para la invcstigacién y serdn destruidos
dos afos dcspués de terminada la investigacion. La participacion de los sujetos dentro de esta
investigacion es de forma voluntaria. Su identidad se mantendra en el anonimaro. Los participantes
pucdcn abandonar la investigacion en cualquicr momento y sus datos seran eliminados. La

investigacion se rige bajo la Ley 1090 del 2006 y la Resolucion 8430 de 1993, y el nivel de
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ricsgo para los participantes cs bajo dado que no se prctendc revivir los cpisodios traumaticos o

emocionalmente cargados que pudicran afectarala intcgridad delos participantcs.

RESULTADOS

Con base en las categorias extraidas del andlisis de las entrevistas y grupos focales, se pudo reali-
zar una agrupacion de dichas categorfas (ver tablas 1 y 2).

Entre las categorias centrales analizadas, la percepcion del piropo analiza las subcatcgorl’as
de: lugarcs de presentacion, percepciones del piropcadory percepciones del piropcado.

A partir del andlisis realizado a estas sub—catcgorl’as, se encontro que los piropos se dan en
lugarcs pliblicos, privados y virtuales; cspccialmentc en la calle y las redes sociales. Este tltimo
incluye un factor importante por dar un cierto anonimato al piropcador. En las percepciones del
piropcador, principalmcntc, se analizé la intencionalidad de este al realizar el acto y s¢ encontro que,
normalmente la intencién es la de halagar alaotra persona; sin cmbargo, reconocen que segun el
contexto de emisién y el comolo digan, la interpretacion del mismo pucdc variar.

En cuanto a las percepciones del piropcado, $€ encontraron tres tipos de piropo; estdn los
que produccn miedo; los halagadorcs, segun los participantes, €stos se da de forma consensuada
y hace sentir bien al receptor,y los incémodos o molestos, que solo hace sentir mal o incomoda a
la personaa quien va dirigido. Estos tltimos fueron los mas recurrentes en el grupo de discusion,
scguidos delos que produccn miedo.

La scgunda categorfa central, coquceto, piropo y acoso, s¢ plantcé para agrupar las
dcscripcioncs que los participantes dieron con respecto a las definiciones de cada conceptoy los
limites entre los mismos. Como principal hallazgo sc encontré que los participantes tomaron
el acoso como un acto de caricter sexual que no es consentido Yy que genera pcrturbacién enla
personan que pcrcibc el piropo como una ofensa. Contrario al acoso sexual, se espera que haya
una pauta para seguir el “jucgo’: es decir, que haya un consentimiento que permite continuar con
el coqueteo, en donde el piropo es tomado como una expresion, un cumplido o, incluso, un
tipo de broma. Este dltimo fue tomado como liberalismo sexual por nuestro participante Ct5,
al decir: “no todos los espacios se dan para tener acercamientos sexuales. C@za’s conlaeradela
liberacién eso se cambid un poco.

Dentro del limite entre el acoso y el piropo, se pucdc hablar de dos posiciones entre los
participantes: aqucllos que reconocen el piropo como un acto deacoso y aqucllos que loven como
una forma de expresion o coqueteo. Aci, el limite entre estas dos perspectivas es la incomodidad;
sin cmbargo, hay otras variables que, deacuerdo conlos participantes, afectan el limite, como lo son:
el nivel de confianza que existe entre las personas; el contexto donde se producc; la diferencia de

edad; la diferencia de podcr (forma de autoritarismo), en el contexto universitario se da cuando un
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Tabla 1. Categorfa central: Percepcién del piropo

SUBCATEGORIAS FRAGMENTOS

MmS: Casi tOC[OS IOS lugarcs, pero suclen verse mas en la calle, pero
LUGARES DE también Ne pucdcn dar Pi[’OpOS cn lUg(erS CCIT(IdOS, cntre amigos‘ deCIldC

PRESENTACI()N dCl contexto

Pf4: Pues yo creo que pues los espacios publicos, se dan en todas partes,

menos ¢n mi casa, a menos que tenga visitas

Sf7: Los tipicos. Te ves muy bien, no s¢ qué. Te ves muy bien esta tarde.
PERCEPCIONES Hcy chica, estés muy hermosa. Cosas as, que uno dice, bueno, dcpcndc
DEL PIROPEADOR de cémo lo diga suena bien, porque también los puedcn decir mal

CmS: ES qU.C, no s¢ IC dirl’a CoOmo... lOS piropos noson lO mio, pero... como

..su picl €omo para pintar[a con mi pinccl

Bm1: Fuc una vez que estdbamos pasando al lado de una construccion
y unos hombres me piropean, y yo no sabfa lo que estaba pasando, como
yo soy de pueblo y no salfa mucho de la casa [...]. En ¢l momento no lo
comprendfa, pero me habfa sorprendido de una buena manera, ya que era
la primera vez en la que observe esa situacion, pero aun asf sabia que estaba
muy mal, porque me lo habfan mencionado varias veces, pero solo lo
habfa visto desde la teorfa, entonces, al enterarme de cémo era en realidad

fue algo bueno para mi.
PERCEPCIONES

DEL PIROPEADO Af6: En la calle estin los que no pasan y los que pasan, cuando pasan el
limite ya €s como...; no s¢, una vez alguicn Hcgé (risa nerviosa), chc’) en
un carro, me mird y me dijo “quisicra masturbarte” yse fue, eso es pasar un
limite porque me asusté mucho; o... que te cojany te diga, €5 COMO NOO0OO

y qUC (& dlga algo €S COmMO no IO haga POl‘ {:ElVOl‘.

Pt4: ;Ah! Un piropeador, piropeador pues a veces cuando tengo la
confianza con alguicn digamos como con Vanessa o con un amigo. O si
con Otros amigos les he dicho «;uy parce esta re lindo hoy!” [ algo asi o

amigas también “jestas muy bonita hoy!” cosas asf.

Fuente: Elaboracién propia.
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Tabla 2. Categoria central: Piropo, Coqueteo y Acoso.

SUBCATEGORIAS FRAGMENTOS

Cf5: Pues, ¢l acoso sexual para mi es el.. digamos que la, el acercamiento....
irrcsponsablc que hace alguicn,.. a otra persona sin el consentimiento ni el
permiso de esa persona, el acercamiento sexual obviamente... que esta mediado
por palabras) por contacto fisico, por contacto virtual, o incluso hasta contacto

indirecto con amigos o familiares

CONCEPTLIZACION Mm8: Son medios de Cxpresi()n de una idea hacia la opinic’m o) qué tan atractiva

picnsan (]U.C Cs una persona. Y se CXPFCSS. la idca

Cn13: Para mi C] aCoso SCXU’&I (& CLl(lquliCI' conducta que una persona infrinja
SObYC otra quc la haga sentir incomoda CIC (lCLICI'C!O cono dCbidO aquc csa persona

laotra persona emite un mensaje con intenciones sexuales

Af6: El limite entre el coqueteo y el acoso, cuando la otra persona ya se siente
incémodo, cuando la persona que esta siendo piropcada 0 coquetear s¢ siente

incémoda

Bml: Los piropos son mds normalizados en el publico masculino (tanto dar,
recibir y obscrvar) que, en el femenino, en el que si hay rcpudio en los espacios

DIFERENCIAS publicos‘ Es mas normal que el hombre dé los piroposy las mujeres lo reciban

Cf5: el acoso estarfa, en que al recibir la incomodidad de la persona se siga

haciendo

Af6: ;que se ve ushhh, los profesores, hay profesores que llegan al momento de...
ummm... el coqueteo hay otros que ya se pasan... yo tenfa un profesor que kha?
¢Es una indirecta o qué onda? O... escuchar, asi como... o hay un profesor que
acosa a todas las nifias y ¢l es as, pero ami no me gusta, ¢si? Aqui se ve de todo.

Af5: Yo veo dos. Una que digamos, la posicion de cuando se dé un piropo en
la calle que no es decirle algo bueno a esa persona sobre el atributo, sino que
es sentirse bien diciendo algo; y la otra que es el otro punto de vista que entra
€n Nosotros, que s hacer sentir a la otra persona bien, como entre amigos o
familiares, no s¢ qué digan

Cm3: Para mf es tener el podcr hacer un juicio sobre el otro sin consecuencias
porque como no lo conozco ¢si?, entonces no importa como sc sienta esa
FINALIDAD | persona, solo me importa estar por encima

Xf3: Yo creo que es mds para inflar un €go, una cosa pcrsonal, €s un yo que quicre
sentirse complacido de haber complacido a alguicn mds, sin tener que hablarle
de otra cosa que no sca de partes de su cuerpo, caracteristicas fisicas, sentirse
bien CONsigo mismo crcycndo que tiene el derecho de hablar sobre algo del otro
y sentirse en la posicion de podcr decirle al otro en una posicion de podcr que

Cl otro me gUStil, qUC Cl Otro mec atrac, quC Cl otro l'iCI]C, SiCIldO CLll[UI"‘lllnCHtC

accptado para mi

Fuente: Elaboracién propia.
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profcsor hace el piropo; las diferencias de genero, puntualmcntc cuando un hombre homosexual
piropea a un hombre heterosexual, pucs este acto suele terminar en una discordia. Al analizar
qui¢n es el piropcado, hombres o mujeres, s¢ encontrd que los piropos hacia los hombres son més
reducidos y enfocados en las partes del cuerpo; contrario al caso de las mujeres, Cuyos piropos, no
solo suelen ser més ofensivos, sino que también prctcndcn ser halagos o sexualizar partes del cuerpo
Femenino femenino. Al mismo tiempo ya pesar de que el analisis reveld que el piropo se considera
iniciador del COQUELEO, s¢ encontraron casos en los que el piropo es molesto y acosador. En este
€aso en particular, s¢ presentan dos respuestas, seguin como se sienta el piropcado: impunidad por
no haber una reaccién directa al piropoy al piropcador, y tomar una postura defensiva para expresar

su inconformidad, una vez recibe el piropo.

DISCUSION

A partir de los resultados obtenidos, se pucdc decir que los participantes ubican el piropo dentro
de dos vertientes principalcs del mismo concepto: “Son medios de expresion de una idea hacia
la opinion o qué tan atractiva picnsan que ¢s una pcrsona.” (Mm8), acorde con la definicion de
Ramirez (2017), quicn define el piropo como una interaccion, prcdominantcmcntc masculina,
en la cual se busca juzgar o “calificar” el cuerpo del otro.

Por un lado, estin aqucllos que lo reconocen como una forma de coqueteo, tanto al
recibirlo, como al realizarlo, tal y como se demostré en las categorias. Por el otro lado, estdn
aquellos que lo toman como acoso perse: “yo la verdad si lo entiendo como una forma de acoso
sexual, ehhh piropo es la expresion de algljn tipo de opinion no consentida por las dos partes
de cualquicr atributo que se le otorgue a la pcrsona” (VE2), siguicndo la linca plameada por
Arancibia ez al.(2017) y Gaytan (2007).

En consecuencia, el piropo es considerado como un acto no consensuado, cuya expresion
es unidireccional y estd presente en todos los espacios, aunque de forma predominantc en la
calle, es decir, en el espacio pdblico (Bivot et al, 2015). En contraposicion a lo plantcado por
Ramirez (2017), el piropo en el espacio pdbh’co no se limita a las mujeres; varios de nuestros
participantes (hombres) manifestaron haber recibido piropos en pl’lblico. Esto no quiere decir
que no se presenten diferencias de género ni que la mujer seca menos piropcada (Navarro-Mantas
& Veldzquez, 2016; Lamas & Serrano, 2014). Adicionalmente, se reconocen diferencias con lo
encontrado en la literatura revisada, ya que no se tienen en cuenta factores como: la edad y el
podcr entre piropcador—piropcado, los piropos para los hombre Y para las mujeres, y los piropos
hechos por homosexuales.

Del grupo que plantcé que el piropo corrcspondl’a aun acto de coqueterfa, s¢ encontraron

similitudes con el plantcamicnto de Gaytan (2007), al reconocer la estrecha relacion entre el
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contexto de emision y la percepcion del piropo. Ademis, se encontraron dos dimensiones que, en
la investigacion de Gaytan (2007), no se encuentran, a saber, la confianza de la persona que lo hace y
que los piropos pucdcn cruzar un limite yvolversc acoso, indcpcndicntemente del contexto.

Con base en lo anterior, al reconocer el piropo como un acto de gcntilcza, como lo
plantcan Ramos-Gonzalez y Rico-Martin (2014), se crea una dicotomia entre la teorfa y la
percepcion delos participantes, ya que estos no consideran que el piropo sea unacto de gcntilcza
por no ser un acto consensuado. Esto no quiere decir que un piro no pucda ser tomado como
un halago. En este caso la reaccién del piropcado dcpcndcrzi de factores como laintencionalidad
del piropcador, los sentimientos producidos y la forma en la que el piropcado lo reciba;
elementos que pucdcn causar la normalizacion del acto (Llerena-Benites, 2016), y el anonimato
o distanciamiento que se da cuando el piropo se daen redes sociales (Lamas € Serrano, 2014).

De igual forma, durante la investigacion, se encontraron algunos puntos relacionados con los
sentimientos y las reacciones de una persona cuando es piropcada; por ejemplo, MmS dijo: “Ush,
cuando me handado piropos, hansido dcsconocidosy me siento como jAy diosmio!jMevanaviolar!
Pues porque han sido medios Y CONEEXLOs en los que nO me siento comodo.’ Esto estd relacionado con
lo que propone Ramirez (2017) cuando se habla de lo displaccntero delacto.

A pesar de lo anterior, en las investigaciones realizadas no se tiene en cuenta ni la
intencion del piropcador al realiza las acciones, como lo plantca S£7 al decir: “Por molestar,
a mis amigos” ni la relacién entre piropcador y piropcado, puesto que pucdc presentarse el

limitante entre acoso y piropo.

St hay limites, por lo menos en los aspectos del consentimiento y el cspacio; hay varias cir-
cunstancias las que se deben dar para que se entienda como coqueteo y No como acoso,

como el espacio, el consentimiento de la personaa la que s¢ dirigc‘ (Bm1)

Para concluir, encontramos que las percepciones de los estudiantes sobre el piropo indican que:
este se pucdc presentar en cualquicr lugar, tanto fisico, como virtual, y que la forma en la que se
presenta (suintencion) varfa en dos grandcs “prctcnsioncs”: el halago y la broma, cuando los par-
ticipantes realizan la accién. No obstante, cuando otros envian el piropo hacia los participantes,
la reaccion de estos varfa en una amplia gama, desde el sentirse halagados, hasta el temer por su
vidae intcgridad fisica.

A suvez, los participantes indicaron que, cuando emiten un piropo, siempre lo hacen hacia
SUS amigos y en un contexto de confianza, Iespeto v, sobre todo, consenso. De ahi que, en la
scgunda categorfa gencral la principal diferencia entre el “piropo coqucto” y el “piropo acosador”

sea precisamcntc el consentimiento. En cuanto al ambito universitario, se dio relevancia al grado de
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podcr que tiene quien realizacl piropo sobre quicn lo recibe, confirmandolo quese estableciadesde
la teorfa, Cspcciﬁcando el rol que tienen los maestros en el piropo dentro del campus universitario.
Para futuras investigaciones recomendamos abordar este tema desde diferentes contextos
como el LGTBIQ+ o el rural, ya que esto no se pudo cxplorar a prof.undidad CoNn Nuestros
participantes. Ademis de ampliar la muestra para podcr observar las percepciones de aqucllos
que utilizan el piropo como una forma de acoso. También, creemos que ¢s conveniente Cxplorar
mis afondo como el piropo se convierte en acoso sexual ysu rol en las interacciones, ya que estas
pucdcn ayudar a generar perspectivas educativas sobre cudndo estd bien esta acciéon y cudles
pucdcn ser las consecuencias sociales que se¢ generarfan. Asi, estarlo dentro de poblacioncs mas

grzmdcs PUCdC gcncrar acciones Cstructuralcs, qLIC lO pucdan tipiﬁcar dcntro dC la lcy
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“MI ABUELA SIEMPRE HA VISTO ALGO MAGICO ENMI Y YO LO
CREO” APROXIMACION A LA SIGNIFICACION CORPORAL EN
HEAVEN DORPER', CUERPOS ETEREOS

Santiago Villamizar Gémez *

RESUMEN

Este trabajo prctcndc adentrarse en las cxpcricncias y signiﬁcados corpomlcs vividos en Heaven Dorpcr, un lugar
de creacién artistica en la ciudad de Bogoté, donde el genero, la idcntidady la expresion artistica se mezclan para
crear nuevas realidades tanto corporalcs, como sensoriales. En Heaven Dorpcr, se evidencian otras formas de
entender y usar el cuerpo, alcjadas de légicas hetero-centradas que rcspondcn mds a percepeiones pcrsonalcs
y colectivas del auto-reconocimiento, de cmpodcramicnto, del uso del lcnguajc como herramienta discursiva,
para validar esas “otras” formas de existencia que van siendo reveladas a través de un gjercicio intimo con el
artista Gabriezzo Barbosa, en donde la cxpcricncia pcrsonal para construccion de una identidad Yy auto-recono-
cimiento empicza a ser un factor relevante en la concepeion delos CUCIpPOS CLereos.

Palabras clave: cuerpo, género, identidad, expresion artfstica.

ABSTRACT

This work goces into the cxpcricnccs and body mcanings cxpcricnccd in Heaven Dorpcr, a p[acc of artistic
creation in the city of Bogot;i, where gcndcr, idcntity and artistic expression are mixed to create new realities:
bodi[y and sensory. At Heaven Dorpcr, we can demonstrate other ways of undcrstanding and using the
body, outside of heteronormative logics that rcspond more to pcrsonal and collective perceptions of
sclﬁrccognition and empowerment. The use of l;mguagc as a discursive tool, to validate those "other” forms
of existence that are revealed through an intimate exercise with the artist Gabriezzo Barbosa, where pcrsoml
experience for the construction of an idcntity and sclf—rccognition bcgins to be a relevant factor in the
conception of the ethereal bodies.

Kcy words: artistic cxprcssion, body, gcndcr, idcntity.

1 Lugar de creacién artistica, ubicado en la ciudad de Bogoti donde se desarrolla el traba[o.

2 Estudiante de Antropologfa de la Universidad Nacional de Colombia sede Bogotd. Contacto: savillamizargo@unal.edu.co.
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SIGNIFICACION CORPORAL EN HEAVEN DORPER

Para la realizacion de este trabajo, no solo comparto con las personas foco de esta etnogra-
ffa, el mismo “campo social” como lo llama Pierre Bourdieu, sino que también se comparten
experiencias y vivencias entre ellas. Q{izés, la mis importante fue el hecho de compartir las
vivencias en los cspacios virtuales’, por ser la forma como surgieron las preguntas para este
trabajo ctnogréfico. Esto plantca un gran inconveniente en el andlisis y la recoleccion de los
resultados, ya que pucdc existir una naturalizacion de las précticas que realizan los SUjCtos.
Esta dcsvcntaja la tuve en cuenta a la hora de realizar el trabajo, llevando a cabo un proceso
de reflexion con los participantes dela invcstigaci(’)n, no solo del cuerpo de ellos, sino tam-
bién de re-direccionar la atencién a las formas en las que codifico, CONStruyo y asumo mis
propias percepciones del cuerpo.

Como ya lo habfan mencionado, las vivencias en los espacios virtuales fueron los que me
llevaron a encontrar, por medio de plataformas digitales, una serie de fotograﬁ’as realizadas en
Heaven Dorpcr de Gabriezzo Barbosa, un artista visual de 29 afos, quien experimenta con el
arte, el cuerpo y el genero. Reevaluando, transformando, moldeando ¢ incluso reinventando
todas estas categorfas para crear su propia composicion, Gabriezzo empezO a crear una seric de
imdgenes particulares, en donde se retratan cuerpos desnudos en una relacion entre erotismo
y belleza, imdgenes con las cuales intenta capturar una parte de la esencia de esas personas. En
ese trabajo fotogréﬁco, se observa mas alld de la calidad artistica de su obra, el alto grado de
simbolismos que revelan sus fotograﬁ’as.

Gabriezzo recurre a cuerpos desnudos de mujeres, hombres transexuales, andr(’)ginos
e incluso de personas que evidencian otros sistemas simbdlicos no hcgcménicos del género,
Cuyo cuerpo no rcspondc necesariamente a la dicotomia entre lo masculino y lo femenino.
Las fotograﬁ’as corporalcs que realiza Gabriezzo transgrcdcn y asombran, no solo por el uso
de cuerpos desnudos, sino por la forma en la que se posicionan los cuerpos, los cuales plantcan
de por si, una transformacioén en las practicas del retrato. Ademas de esto, la multiplicidad
de gente retratada en su trabajo habla de las mtﬂtiplcs percepciones de belleza que tiene este
artista, al ser personas de tonalidades diversas, con historias particularcs, formas unicas; algunas
con pene y otras con vagina; incluso composiciones que muestran el cuerpo sin una forma
humana Cspcdﬁca. La manera en la que adorna la corporalidad y el uso del color integran una
composicion etérea, como Gabriezzo la denomina, en donde se rescarta la belleza corporal por

encima de cualquicr otra cosa.

3 Término usado en (Gebera & \Washmgton, 2008) en donde se plantea la netnograﬁ’a, un nuevo método invesngador para indagar

sobre lo que sucede en las comunidades virtuales. Este mérodo deviene de la ap]icacién dela etnograﬁ’a al estudio del ciberespacio,
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Su trabajo me llena de inquictud y me hace preguntar por las significaciones que surgen
al entender y usar la corporalidad propia dentro del proceso de identidad. También me
genera la necesidad de comprender qué sentidos se le da al cuerpo fuera de los parémetros
dominantemente dicotémicos que plantea el géncro. Con esta invcstigacio’n, no tengo
cl propésito de deslegitimar las acciones de los sujetos investigados, ni plantear discursos
totalizadores que categoricen sus cuerpos; por el contrario, busco visibilizar las formas en las
que perciben y generan corporalidades, con la idea de crear, desde aqui, propuestas tedricas
que nazcan del propio cuerpo; no catc:gorl'as impuestas desde el discurso médico, jurl’dico 0
académico, como ha sido alo largo de la historia (Foucault, 1984). Ademds, con este trabajo
quiero aportar a los discursos que buscan la sensibilizacion, la reflexiéon y la transformacién

de los imaginarios creados respecto a los roles del género.

Imagen 1. Occulum, Gabriezzo, 2018.
Fuente: https://www.instagram.com/gabriezzo/?hl=es-la

En el desarrollo de esta Ctnograﬁ'a, el papc:l que jugo’ Gabriezzo fue muy importante, debido a
que realicé la mayor cantidad de entrevistas y trabajo de campo junto a esta persona, con quien,
al principio, pens¢ que podrl’a tener dificultades al comunicarme pucs posce una dificultad au-
ditiva, lo que causaba problemas en la codificacion de la informacion por parte de ambos. Al
mismo tiecmpo, el hecho de que fuera una artista acostumbrada a dar entrevistas, me parccia que

generaba una barrera en la comunicacion, ya que me dio la impresion de que me hablaba como
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silo estuvieran grabando. Esto me hizo pensar, al principio dela invcstigaci()n, que iba a ser com-
plicado Hcgar a tener una conversacion pcrsonal en donde pudic’ramos llcgar a hablar de su ex-
periencia. Gabriezzo aporto a este trabajo, no solo catcgorl’as de su propia autorfa, sino también
aportes Cpistcmolégicos en cuanto a la relacién entre cuerpo, experienciay vida.

El momento de escribir fue, para mi, bastante complicado, cspccialmcntc al no adjudicar
ni imponer articulos masculinos o femeninos, a las personas con las que trabajc, porque algunas
personas no encajan cn estas imposiciones discursivas del lcnguajc. Con esto también quicro
generar una reflexion en cuanto a cémo el lcnguajc crea realidades. El decir hombre o mujer,
no genera una dcscripci()n en s{ mismo; por el contrario, condiciona, impone y crea realidades,
dado que materializa la idea, la cual se incrusta en las formas en las que se asume el género, y

COHdiCiOl’lﬂ las {:OI'ITIQ.S cn las qUC se actia ﬁ’Cl’ltC 3.1 mundo.

METODOLOGIA

El trabajo se realizé en el estudio artistico Heaven Dorpcr: el lugar donde se desarrolla la mayor
cantidad de interacciones sociales de este grupo; se construyen 'y afianzan las relaciones sociales;
se crean las trenzas, la ropa, las pinturas, la fotograﬁ’a VA al final, implicitamcntc, se crean nuevas
formas de pensary de asumir el cuerpo.

Las personas con las que trabajc’ conforman la red mas cercana de la quc estd compuesta
Heaven Dorper. Ellas son: Gabriezzo, Venus, Agnes'y Alcjandra; pero también conocf, por
voz de Gabriezzo, la experiencia de muchas otras personas que han cruzado por Heaven
Dorpcr. Le di un mayor grado de importancia al discurso de personas andréginas y no
binarias, debido a la experiencia que encarnan sus Cuerpos, las cuales dardn herramientas
para entender como se pcrcibcn €stos cuerpos no binarios. Delimitando un poco mds la
poblacién, el trabajo se centré en Gabriezzo Barbosa y las entrevistas logradas no solo dan
cuenta de las experiencias propias de los participantes, sino que también, en mayor medida,
revelan las formas de pensar, sentir y actuar de Gabriezzo, en relacién con su corporcidad.

Enla parte del proccdimicnto, lo primero que se hizo en el desarrollo del trabajo esla
aproximacion'y apertura del campo. Dicha apertura se realizé como un acuerdo con el artista
Gabriezzo, Agnes, Venus vy Alcjandra. Posteriormente, empecé le trabajo de observacion
participante en Heaven Dorpcr, acompar’lado de entrevistas a profundidad y el uso de
dibujos que buscan traer al lector una representacion propia de cada uno de los participantes.
Se llevé un diario de campo y unas grabacioncs de voz, que intentan dar un gran horizonte
sobre las ideas de construccion pcrsonal y existencial de estas personas, desde sus vivencias de

transformacién y reconocimiento.
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ENTRE EXPERIENCIAS PROPIAS Y COMPARTIDAS

El desarrollo de la identidad de una persona rcspondc a procesos vivenciales en donde la expe-
riencia juega un papcl importante pues, aunque ¢s un proceso que se realiza de manera auténo-
ma, viene influenciado por grandcs fuerzas sociales que coaccionan y rcgulan a los individuos
para hacer parte de la estructura social.

En las signiﬁcacioncs dadas al cuerpo, las formas de prescntarlo y cxponcrlo al mundo,
Heaven Dorpcr ha sido un Iugar importante para la apropiacion de sus Cuerpos y, sobre todo,
del cmpodcramicnto de su experiencia, para dar como resultado corporalidadcs propias que no
rcspondcn alas normatividades heterocentradas. Mas, la importancia de Heaven Dorpcr no radica
simplcmcnte en el hecho de la materialidad del espacio, sino en el gran entramado de relaciones,
donde se cruzan las vivencias y experiencias propias y subjctivas de personas que no se sienten a
gusto con las imposiciones heteronormativas, refiriéndonos Cxph’citamcntc ala carga simbolica
que se les adjudican alos Cuerpos, como son la feminidad o la masculinidad hcgcm(')nica.

Esta serie de estigmas que se conﬁguran a través de mecanismos discursivos; como dice
Judith Burtler, estas categorfas no describen la realidad, sino que a traves del uso del lcnguajc
crean realidades que los CUCrpos repiten como un acto pcrformativo (1999). Estos mecanismos
discursivos generan una creencia colectiva ¢ impositiva de un “deber ser” del hombre o de
la mujer y, en consecuencia, genera alteridades, cmplcadas en el propio reconocimiento al

diferenciarse rotundamente del géncro opuesto.

Imagen 2. Simonetta, Gabriezzo, 2018.
Fuente: https://www.instagram.com/gabriezzo/?hl=es-la
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Esto no solo genera la reduccion simpliﬁcada de las l(’)gicas del género a una realidad binaria,
Sino que también plantca que el reconocimiento de la corporalidad debe ir mediado por la di-
ferenciacién de otro cuerpo. Michel Foucault habla de estas categorfas impuestas y que pare-
cen inequivocas, como T producto del discurso médico, juridico, cientifico y académico que
apunta a descubrir la verdad del sexo” (Elliot, 2009, p. 193). Esta busqueda discursiva de una no-
cién de verdad de la sexualidad se crean, segun Judich Buttler, por prdcticas rcguladoras que tie-
nen como objctivo la heterosexualizacion del deseo a través de conceptos que dcsignan <hom-
bre> y «mujer> (1999, p.72).

Estos discursos, que son producidos por instituciones de podcr como el gobiemo 0
la academia, pero también y ain mds dificil de transformas, insticuciones como la familia o la
rcligién, las cuales hacen que estas categorfas parezcan naturales y estdticas; naturalizando asi los
roles que tienen que seguir los individuos segun su gcnitalidad y limitando la capacidad de crear
corporalidad desde el cuerpoy no desde el discurso.

Estas categorfas binarias han hecho que los Cuerpos tengan que amoldarse y conformarse
con normas impuestas, normas que van desde cémo actuar, vestir y hablar, hasta cémo pensary
sentir. Esto simpliﬁca los procesos de construccion de la identidad y dela cxploracio’n corporal
delas personas, lo que generaun descontento yun malestar con las formas en las quese normaliza
la existencia. (Villamizar-Gomez, 2019 p. 17)La experiencia que conﬁgura €stos cuerpos no
hcgcménicos en Heaven Dorpcr, no signiﬁca una transformacién que se genera dristicamente,
o una decisién que se toma. Es un proceso de crecimiento en el cual la experiencia individual
conﬁgura la estructura de la identidad, mientras se complcmcnta con las vivencias y experiencias
compartidas, Cncargadas de afirmar esos sentimientos ¢ identidades propias pero que muchas
veces no se demuestran por la falta de espacios que brindan la posibilidad de cmpodcrarsc de su
cuerpo. “Unonovaaira pcdirlc al papd que le rcgalc un libro de homosexualidad” (Alcjandra,
CP 2018) “Estos procesos no son de cambio, sino, por el contrario, son de crecimiento” como
dice Venus (2018); son procesos donde se consolidan las vivencias ancladas en puntos comunes
para entenderlas, lcgitimarlas y reaccionar de forma coherente a sus propias identidades. Sobre
€sto, Alcjandra dice: “Nosotros no tomamos la decisiéon de cambiar [...] Somos humanos, vamos
madurando y esto eslo que somos” (2018).

En Heaven Dorpcr, €Stos procesos de normalizacién han sido transformados por medio de un lar-
g0 proceso dondela experiencia junto a Gabriczzo ha ayudado bastante a entender otras formas de
asumir la corporalidad. En la serie de fotograﬁ’as que he mencionado, Gabriezzo no solo toma la fo-
tograﬁ’a, sino que también realiza procesos de terapia, como lo llama Alcjandra, donde se hace un
proceso de identificacion de los temores y los disgustos o incomodidades que las personas tienen

con su cuerpo ‘A través de sus fotografias, le ayudaa uno a sanar cosas del espiricu” (Venus, CP.2018).
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Estos procesos, que son curativos para las personas con las que trabaja, se evidencian en
sus fotografias por céomo se empoderan de su corporalidad, tanto en la fotograffa, como en
sus vivencias posteriores a la toma de la fotograﬁa. “Gabriezzo es esa alerta que te dice todo lo
que puedes llegar a ser” (Agnes, CP, 2018). “Nos estd dando ese poder para sentirnos fuertes
con nuestros cuerpos’ (Venus, CP, 2018); “Lo que nos ha ensenado es a amarnos™ (Agnes,
CP 2018) Alejandra (CP, 2018), por cjemplo, me contaba que sufrfa muchos problemas de
autoestima, a clla no le gustaba su cuerpo, pero Gabriezzo la ayudo a darse cuenta de lo bello
que es'y ahora Alejandra es modelo.

De esta manera, la experiencia conﬁgura la creacion de prdcticas en las cuales no se realiza
necesariamente una representacion de cuerpos hegemonicos, heterosexualizados. “Me molesta,
porque yo no me siento como mujer y no me siento como hombre. Hay dias en los que me

quicro vestir super masculino y otros en los que no” (Alejandra, CP.2018).

EL PODER DE SER UNA ‘PERRA’

Como mencioné prcviamcntc, el podcr del lcnguajc estd en la creacién de realidades a través de
discursos: por esto, entender el lugar nominal del géncro es fundamental en la propia construc-

cién corporal, ya que, como plantea Judith Buttler,

[] Cl género rcsulta scr perfbrmativo, (& C]CCH‘, qUC COH{OTm;l 121 identidad qUC SE€ SUPOHC
(lU.C CS. EI] cste SCDEidO, Cl géncro sicmprc cs un h}lCCl‘, aunquc no un hJCCY POI’ P’JI‘EC dC un

sujeto que se pucda considerar preexistente a la accion (1999, p. 84)

Es aqui donde la materializacién del genero de Gabriezzo y de sus compancros, a travcs del len-
guaje, se convierte en parte del discurso que genera otras realidades corporalcs que no necesa-
riamente tienen que ser binarias. De ahi que, en Heaven Dorpcr, lo queer podrl’a ser una de las
formas en las que se denominala percepcion corporal.

Queer lo define Judith Buder como “[...] un insulto que en inglés significa ‘maricon,
bollera, raro; y que por extension connota desviacion sexual o perversion” (1999, p. 243). En
contraposicion, lo Q//zefr posee una parte complctamcntc poh’tica al reapropiarse de esta injuria,
se oponer a las poh’ticas de integracion y homogcncizacién. Es una re-apropiacion del insulto,
con el cual se crea una resistencia a los valores tradicionales, que los han rechazado, discriminado
y patologizado. “Siento que Gabriezzo no tiene género, llcga a ser demasiado %ccr” (Venus,
CP, 2018); “Gabriczzo es una persona muy fluida, no hay una forma de definirlo” (Agnes, CP
2018); “Con Gabriezzo qucdamos en que él Yy YO NO tenemos género, NO NOs sentimos como

mujer, no nos sentimos como hombre” (Alejandra, CP,2018).
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Asi, lo

Ucer es una oposicion radical ala normal [...] es un giro post—idcntitario. Ser Queer no es
afirmar una identidad, tiene que ver con una mirada critica a todos los procesos de cons-
truccion de identidad y sobre todo las oposiciones clésicas entre hombrc—mujcr, hetero-

sexual-homosexual, etc. (Festival SOS 4.8, 2009, 00:18).

Esto genera espacios de enunciacion pol{tica a fin de “[...] desestabilizar normas que parecen estar
aparentemente fijas” (Fonseca-Herndndez & Quintero Soto, 2009, p. 46). Por cllo, denominarse
COmo deer, en Heaven Dorpcr también signiﬁca un reconocimiento con la palabra (pcrra.’ Este
término sc usa para auto-denominarse a si mismos y entre cllos; se apropian del insulto como suyo,
gcncrando nuevas cargas simbdlicas a su auto-reconocimiento. Esta apropiacion de los términos
genera una capacidad de agenciary de accionar poh’tico desde el cual reivindican su cuerpo,y gene-

ran formas de resistencia al apropiarsc delinsulto.

o

<

Imagen 3. Sordida, Gabriezzo, 2018.
Fuente: https://www.instagram.com/gabriezzo/?hl=es-la
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“Si ti asumes cosas como esas, ya le estas quitando podcr alas personas que estdn tratando
de destruir tu autoestima” (Agncs, CP 2018). Al apropiarse de esta palabra, las acciones de
cmpodcramicnto de sus cuerpos s¢ aumentan, asi como la scguridad para combatir normas
heterocentradas que recacn constantemente sobre nuestros cuerpos. De esta forma, logran
evadir las rcgulacioncs sociales y discursivas que intentan normalizar sus conductas al dcgradarlos
e insultarlos; pero como ese insulto es suyo, escapan de esa representacion del podcr que intenta
normalizar los cuerpos “[...] la sumisién de los cuerpos por el control de las ideas™ (Foucault, 1978,
p.101) “Nos apropiamos de lo que nos dana, para poder burlarnos de eso” (Alejandra, CP, 2018)

»

“Perrano significa que me acueste con mil... y sime acuesto con mil pues deli” (Agnes, CP.2018).

LA DIVINIDAD DE LOS CUERPOS ETEREOS

Para Gabriezzo “Somos personas que no nos importa lo terrenal, nos AITiesgamos a ser valientes
cada dfa, nos sentimos como angeles cafdos” (CP, 2018). La practica de autogobernar sus cuer-
pos, fuera de las imposiciones de las tccnologl'as sociales heteronormativas®, como las llama Paul
B. Preciado, ha llevado a crear una signiﬁcacién propia de los cuerpos. Un signiﬁcado que, creo
Yo, fue desarrollindose en Gabriezzo y fue compartido con las personas que habitan Heaven
Dorpcr, quicnes empezaron, no solo a entender el cuerpo de manera similar a Gabriezzo, sino
mimetizar estos signiﬁcados en su cuerpo y en su accionar.

Para hablar de los signiﬁcados que pudc encontrar sobre el cuerpo en Heaven Dorpcr,
necesito comentar cémo se fueron desarrollando estas percepciones. La percepeion simbolica que
giraen torno al cuerpo en Heaven Dorpcr estd muy relacionada con lo divino, lo celestial, lo mistico
0 mdgjico; en otras palabras, “Cucrpos Etéreos, como Gabriezzo los ha denominado. “Gazzo es una
persona ctérea, ser etéreo €s encontrar €sa purcza de alma, es muy puro de corazén” (Venus, CP,
2018). “Para hablar de lo etéreo hay que pensar en algo celestial, eingelcs; enlos dioses griegos; todos
son hermosos; todos a su forma, asi tuvieran serpientes en la cabeza o que tuvieran la mitad del
cuerpo de caballo; todos eran hermosos a su forma” (Alcjandra, CP.2018).

Una de las cosas que abordamos en las conversaciones con Gabriezzo era cémo se
reconocfa a sf mismo, a lo que ¢l respondia “Yo me defino como un artista ctéreo” (CP, 2018).
Aqul’, la palabra etéreo es tan fluida como su cuerpo, lo cual lo hace indefinible, le agrega
elementos mdgicos que escapan de las posiblcs percepciones dogméticas del lcnguajc.
“Gabriezzo no es ni un dios hombre, ni un dios mujer, s¢ siente en medio o siente que pucdc iry

volver a cualquier extremo” (Alejandra, CP.2018).

4 la tecnologl’a social heteronormativa es “ese conjunto de instituciones tanto Iingufsticas corno médicas o domésticas que

producen constantemente cuerpos-hombre y cuerpos-mujer” (Preciado, 2002, p. 24)
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En una conversacion con Gabriezzo me contd: “Mi abuelita siempre me decia de
nino, que soy una estrella fugaz; me decia que soy un émgcl caido del cielo y que si soy
bueno con las personas darfa mucho brillo y luz. Mi abuela sicmpre ha visto algo mdgico en
miyyo lo creo” (Gabriezzo, CP,2018).

Gabriezzo fue un nifo que presento bastantes dificultades de pequeno por su discapacidad
auditiva, sentfa el rechazo de parte de algunos de sus familiares y conocidos. “Yo siento que
no encajo mucho en las personas de la tierra” (Gabriezzo, CP, 2018). Su familia paterna cs
mucho més rcligiosas y su familia materna homofoba, cuenta Gabriezzo. Pero su mamd y su
tia, con quienes se crio, lo han apoyado. Con su pap4, dice “[...] las cosas han sido un poco mds
complicadas” (Gabriezzo, CP,2018).

Tambié¢n me contd que, de pequeno, sus padrcs le ensenaron que no habfan ctiquetas, si
Gabriezzo querfa jugar con una mufeca, se las daban, carritos, el maquillajc de su mamd y no
habfa problcma. “Yo creo que esa era larazén por la que me costaba tanto encajar en la sociedad,
porque para mi todo es normal. [...]" (Gabriezzo, CP, 2018). Esto hizo que percibicra el mundo
de otras formas “Nosotros nunca escucharemos el silencio que ha escuchado Gabriezzo y
Gabriezzo nunca escuchard el ruido que nosotros hemos oido” (Alejandra, CP.2018).

Un acontecimiento importante en su proceso vivencial fue su experiencia con la rcligi()n.

Gabriezzo vivio aproximadamcntc scis aflos con uno de sus tios, quien practicaba el Judaismo:

[...] para que me dcjaran vivir con ellos tenfa que acatar sus normas y adoptar su 1'c1igién [..]
PCl‘O estas cosas si me ;1fcct;u‘0n, CHOS me veian con OdiO, me decfan *TL/J Vas estar en 61 in-
FICI'I]O* Y €SO mcte IﬂiCdO, entonces cmpccé a convertirme en una PCI’SOH& normal, cra muy
inscguro de mi mismo, nNO tenia caracter, hasta que conoci a Agncs (Gabriczzo, CP201 8)
Esta experiencia aporto signiﬁcados y percepciones rcligiosas, que han qucdado inscritas en
cémo entiende el mundo y la forma simbélicaen la que carga el cuerpo.

La forma en la que Gabriezzo se representa demuestra, claramente, la percepcion no
hcgcmo’nica que tiene de su cuerpo, las dcsproporcioncs corporalcs; las mezcla entre las
caracterfsticas femeninas de sus manos y masculinas de su pccho; incluso, partes del cuerpo que
no tiene género, COmo Su rostro o su gcnital, el cual no es claro. Ademds de esto, la forma en la
que pone su cucrpo, su postura 'y el hecho de que se represente desnudo plantca una auto-repre-
sentacion corporal complctamcntc radical ala norma.

Orras de las cosas que me llamarén la atencién en el dibujo que realizé Gabriezzo fueron
sus 0jos (Imagcn 4). El me habfa comentado que ¢ra una persona muy visual; para él, el ojo ¢s

COomo una analogfa cspiritual donde el ojo es dios, el iris es cristo y la pupila esel cspl’ritu santo.

31



Santiago Villamizar Gomez

Tiene dos ojos tatuados en su cuerpo, pero los que dibujo estan caidos, entrecerrados. Al

prcguntarlc mc rcspondio’:

Estan hundidos, como nostalgicos, yo creo que tengo un alma nostélgica; cuando tenfa
quincc anos, todo me parccfa muy triste, porque no tuve una linda infancia; pero, a pesar
de todo el caos, tenfa algo bonito. Intento mirar al pasado como si tuviera una red, atrapan-
do las mariposas que estén en la oscuridad. Y estan hundidos porque estoy mirando mds

alla, en el fondo (Gabriezzo, CP,2018).

Para Comprcndcrla mejor, le pcdf a Gabriezzo que me hiciera un dibujo donde se represen-
tara a si mismo.

Al indagar como cs que Gabriezzo concibe la ﬁgura de dios me rcspondié: “Creo que hay un ser
superior, pero siento que no estd afuera, estd adentro” (Gabriezzo, CP, 2) refiriéndose a su cuerpo.
Esta forma como concibe a dios es crucial en la signiﬁcacio’n que gira en torno a su propio cuerpo'y

al de los demds. Una percepcion teoldgica que viene marcada por su experiencia:

[...] cuando yo tenfa como cinco afios, en ese momento, mi mamé s suicidaba frente a mi, y
yo cogf el teléfono fijo y empecé a marcar un nimero y no sé cémo saque ese nimero, estaba

Hamando ami papzi Cuando cra PCqUCﬁO no tenia la capacidad dC Ireconocer voces, no podfa

Imagen 4. Autorrenrato, Gabriezzo, 2018.
Fuente: Archivo personal del autor.



“Mi abuela siempre ha visto algo mégico en miy yo lo creo”

aproximacion a la significacién corporal en heaven dorper, cuerpos etéreos

Imagen 5. Pear! Fatale, Gabriezzo, 2018
Fuente: https://www.instagram.com/gabriezzo/?hl=es-la

entender bien, no sabia si mi papd estaba en esa casa. Yo solo decfa que mi mamd se estaba
muriendo, se estaba muriendo... Resulta que yano hay tono, sentf que estaba pcrdido, enton-
ces empecé aacostarme encima de mi mamd, para darle calor, porque sentfa que el cuerpo de
mi mam4 se estaba enfriando. Aparecié mi papé, y YO no s¢ cOmo saqué el numero yO nunca
me aprcndf el nimero de la casa. Entonces pienso, no s¢, como que fue un milagro y empecé
a cuestionarme, mi pap:i me decfa que habia algo m:igico en mi Yy por ¢so salve a mi mamd, Y

ahora creo en una deidad, todos somos deidades (Gabriezzo, CP,2018).

Para Gabriezzo, todas las Cxpcricncias, propias y ajcnas, conﬁguran diferentes pcrccpcioncs SO-

bre el cuerpo, concibi¢ndolo como un lugar mdgico y celestial; como menciona Venus (CP
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2018): “Todas las personas tienen magia dentro, cada parte del cuerpo, para Gazzo, es magia” Sin
cmbargo, csta percepcion no se limita tnicamente a su cucrpo, pucs esta se ha extendido a sus
amigos mds cercanos, entre Otras osas, gracias a laformaenla que fotograﬁ’a a sus participantes
en Heaven Dorpcr; cuerpos magicos, celestiales y ctéreos “|...] asi es como deberfamos vernos
todos” (Alejandra, CP.2018).

En Heaven Dorpcr, mientras Gabriezzo auto-gestiona su corporalidad y construye
nuevas signiﬁcacioncs desde su experiencia, ordendndolas coherentemente en su relacién con el
mundo, ha creado sus propios sistemas simbélicos, ajenosa la normatividad impuesta al géneroy
al cuerpo, los cuales comparte y usa Con sus amigos y participantes, para ayudamos aentender lo
bello que cs el cuerpo, al permitirnos observar, desde una perspectiva complctamcntc cspiritual,

10 mégico y etéreo qU.C existe en cada CUC['pO.
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“I CAME. I SAW. I CONQUERED'.
INTERSECCIONALIDAD Y PERFORMATIVIDAD
EN LA CULTURA BALL EN PARIS IS BURNING

Andrés Fclipc Hernindez Carrero !

“This movie is about the ball circuit, and the gay /Jm[}/e that's involved in it and how each /767"5{)71}

/lfc /77‘0ugbf them to this circuit”

(Livingston, 1991)

En el documental Paris is Burning, Jennie Livingston presenta una serie de realidades sociales
que sc retnen en el espacio de los balls en Harlem, Nueva York. Un b4/l es un espacio construi-
do como un lugar de libertad para aqucllos que se encontraban en los espacios mas marginalcs
de la sociedad estadounidense de los anos ochenta: hombres y mujeres de raza afroamericana,
de clase baja, en su mayorfa queerz. Elementos como el voguIng o las categorfas hicieron que los
balls empezaran a ser parte de la cultura de estos gruposy, en ellos, encontraron un lugar de ex-
presion artistico que fue fundamental para el desenvolvimiento e interaccion de estos sujetos
con su contexto socio-histérico. “Un ball es la palabra en si misma, lo que sca que quicras ser, s¢ lo
[...] te puedes volver lo que quieras y hacer lo que quieras, aqui, ahora y no serd cuestionado™
(Livinston, 1990, 06:32, énfasis mio).

Teniendo en cuenta que, a traves de las manifestaciones presentes en los balls es posiblc
identificar aspectos estructurales del contexto en el que estos se desarrollaban, en este texto
se analizardn estas manifestaciones, enfocindome tanto en sus potcncialidadcs, COmo en sus
limitaciones; ademds, se revisar4 la forma en la que estos elementos se articulan con discursos

contcmporéncos de los estudios feministas y de géncro.

“scudiante del pregrado en Estudios Literarios. Universidad Nacional de Colombia sede Bogotd. Contacto: andfhernandezcar@unal.edu.co

1 Estud del pregrado en Estudios L U dad N I de Colombia sede Bogota. C dth d punal eds

2 La palabra Queer ha sido usada como término sombrilla para incluir a todas las personas que hacen parte de una minorfa, debido a su
Pl’cfcrcncia, identidad u orientacion sexual. Para mas informacién refiérase al texto “(@cr. Historia de una palal’»ra” de Paul Beatriz Preciado.

3 “Aballis the very Word, whatever you want to be, you be [...] you can become anything and do anything, right here, right now, and

itwon' be questioned”

4 Todas las traducciones fucron realizadas por mi. Ademis, en los casos pertinentes, adjunto notas al pic de pagina con la cita en su
idioma original, afin de evitar que sentidos perdidos en la traduccién sean ignorados enel rrabajo. Con esto, intento no dcsapareccr los

pl'OCCSOS ]1ISEOI’ICOS € lanL’lt"ll’lOS (]UC Ne produccn pOl' mCle dC] ]CngU&JC y ]ﬂ.]Cl‘g'&.



I. TRES STRIKES: INTERSECCIONALIDAD Y COMUNIDAD

“‘Mi padrc solfa decirme, en este mundo hay tres strikes contra ti; todo hombre negro tiene
dos: que es negro y que es hombre. Pero ti eres negro y eres gay, vas a pasar mal™ (Freddy
Pendavis en Livingston, 1990, 00:53).

Esta frase, con la cual se abre el documental, permite ver los diferentes sistemas de
represion que atravicsan a los Sujetos que participan en la cultura ball- raza, clase, orientacién
¢ identidad sexual. Inncgablcmcntc, estos clementos son parte de la construccion subjctiva
de estos sujetos, como destaca la Colectiva del Rio Combahee en “Una declaracion feminista
negra’: [...] las sintesis de estas opresiones crean las condiciones de nuestras vidas™ (1988, p.
172). Es decir que, todas son esenciales por la manera como estos sujetos son afectados por su
sociedad al interactuar con su realidad social; cada lucha y cada contexto son particularcs, yaque
los sistemas que los traviesan no son los mismos ni lo hacen de la misma manera.

En primer lugar, larazavaaser muy importante cn la forma de identificacion propia de
los sujetos, y de los hombres y mujeres blancas. Laraza negra carga un fuerte pasado historico,
pues los procesos de esclavitud marcaron las formas de vida de los afrodescendientes en
Estados Unidos, desde la Hcgada de los colonos hasta la actualidad, y tenfan una gran fuerza
durante la scgunda mitad del siglo XX. Como consecuencia de esto, el activismo negro
adquirio’ fuerza durante los anos sesenta, al denunciar una serie de diferencias y discrimi-
naciones raciales que estaban fuertemente presentes durante los afnos ochenta. A pesar de que
en el documental se evidencian estas diferencias, la que mds s¢ destaca es el entendimiento
de las personas blancas como el hombre y la mujer «normales». Ya que esta conﬁguracién
desencadend una serie de opresiones hacia aqucllos quc estdn fuera de esta normalidad, y que
serfa la base de la diferenciacion racial. En este contexto particular, entender lo «anormal»
como inferior limitard las posibilidadcs de construcciéon de identidades, y las posibilidades de
desarrollo econémico y social.

El scgundo sistema que vulnera a los sujetos mostrados en Paris Is Bumz’ng es el sistema
de clase. Ello, debido a que la normalizacién del individuo blanco no solo va a marginar a los
hombres y mujeres negras en el espacio de lo social, sino que, consecuentemente, limitard sus
posibilidades de trabajo y adquisicién econémica. Los hombres y mujeres prescntados en
el documental estin en una posicion de vulnerabilidad capital, puesto que estos sistemas los
encierran en unas posibilidadcs de vida, y es, en los balls, donde encuentran formas de aparentar

opulcncia, ¢éxito, orgullo, ctc.

5 “My ddd USCC[ to S'dy, )"OU havc three strikes against yOLl in [l]iS WOl'ld, C\’Cl‘y black man hilS two, that thCy’l‘C bl'ale 'J.l]d t}lC)"yl‘C a malc

But you're black and you're gay, you're gonna have a hard time”.



Sabes, muchos de esos chicos que estdn en los balls no tienen nada de nada, algunos
ni siquiera comen [...] no tienen una casa a donde ir, pero ellos saldran, robardn algo y
se vestiran, y vendrdn a un ball esa Gnica noche y vivirdn la fantasfa® (Peppcr L;rbeija en

Livingston, 1990, 06:08).

:De dénde nace estaidea de vivir la fantasta? En los balls, los participantes podl’arl rcﬂcjar aqucllo
que deseaban ser, a través de categorfas que estaban en constante cambio y crecimiento, en fun-
cién de lainclusion de mds personas en este tipo de eventos. No obstante, la carga semdntica de
algunas de estas categorfas refleja los dos tipos de opresion mencionados; es el caso de executive
realness yrcboo//)@//scbooégz‘r/ realness. El objctivo de estas palabras eraque los participantes rcﬂcj a-

ran scr aqucﬂo que 19. realidad social lCS negaba,

En la vida real, no puedcs conseguir un trabajo COMO ¢jecutivo a menos que tengas el
bagaje educativo y la oportunidad. Ahora, el hecho de que no seas un ¢jecutivo es solo
por la situacion social de la vida. [...] Para la gente negra cs dificil Hcgar a cualquier par-
te. Y esos que lo logran son usualmente heterosexuales. [...] No cres realmente un
cjecutivo pero luces como uno, y por ende le muestras al mundo heterosexual que
‘pucdo Ser un ejecutivo, si tuviera la oportunidad, podrr’a ser uno’ (Dorien Corcy en

Livingston, 1990, 14:19, énfasis mio).

Esta frase, no solo evidencia como las diferencias raciales son constitutivas en las relaciones de
los sujetos marginados, $ino que también trac a colacién un tema muy importante. Como he
mencionado anteriormente, la mayorr’a de asistentes y participantes de los balls eran personas
Queer, principalmcntc hombres y mujeres gay, oz’mg queens y personas transgeénero. Esto pone
€N jUEZO UN NUEVO sistema de represién de los cuerpos: el heterosexismo, como dice Moniquc
\Y/ittig “Los discursos que nos oprimen muy en particular alaslesbianas, mujeres y a los hombres

homosexuales dan por sentado que lo que funda la sociedad, cualquier sociedad, es la hete-
rosexualidad” (2006, p. 49, énfasis mfo).

6 “You know, a lot of those kids that are in the balls, they don’t have two of nothing, some of them dont even cat [...] they don‘c
l')élVC a homc to g() to, bllt (hCV)“ g() out, and thcy»ll S[Clll somcthing ;md gC[ drcsscd Llp and come to a ba“, tl’l‘&t onc night and “VC [}‘l[ﬁ

f‘dﬂt‘dS'V)i

7 “Inreal life, you can’t geta job as an exccutive unless you have the educational background and the opportunity. Now the fact that
you are not an executive is merely because of the social standing of life. [...| Black people have a hard time getting anywhere. And those
that do are usually seraight. |...] you're not really an executive but you're looking like one, and therefore you're showing the straight

W’Or]d th&t (I can bC an executive, IF& h&d [he OPPOI’[LlniEy, I COLI]C[ bc OHC”
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Esta afirmacion muestra que las sociedades han estado construidas bajo un presupuesto
incuestionado; que la heterosexualidad masculina y femenina han estado en la base y han hecho
parte dela conﬁguraci(’)n de las relaciones entre los seres humanos; por lo que todas aqucllas que se
encuentran por fuera de este sistema son entendidas como marginalcs o «anormales» (Rich, 1996,
p 18). Como consecuencia, estas estin rcstringidas a un espacio de expresion'y de identificacion
determinado, a menos quese definan a st mismos en oposicion con clideal heterosexista.

Como exponen los textos de Adrianne Rich y Monique Wittig, aquellos sujetos que no
hacen parte del entendimiento heterosexual tienen dos opciones: o s¢ ven obligados a ocultar su
verdadera identidad para intentar pertenecer sin ser senalados, 0 se reconocen como «anormaless,
y s¢ someten a la represion 'y opresion de los sujetos heteronormativos, “Cuando eres gay,
monitoreas todo lo que haces. Monitoreas céomo luces, como te vistes, como hablas, como acttias.
:Mevieron? ; Qué habrén pensado de mi?” (Freddy Pendavis en Livingston, 1990, 17:47).

Vale la pena aclarar que esta poh’tica de feminizacion de los CUCrpos gueer NO se limita a
estos sujetos; se cxpandc a las otras condiciones de vulnerabilidad anteriormente expuestas.
Histéricamente, este sistema feminizé e ilcgitimizé las voces de los afrodescendientes desde la ¢poca
de la esclavitud; adicionalmente, se encargé de la feminizacion de la pobreza” (Rich, 1996, p. 16).

Lo que vemos es que los sujetos que hacfan parte de los balls en Harlem estaban
atravesados por una serie de sistemas que los identificaban como «anormales» Y, €On €sto,
limitaban todas sus formas de relacién con el mundo y con la sociedad, ya sea en el campo
educativo, econémico o laboral®. “Esta es la América blanca. Cualquicr otra nacionalidad
que no sea del tipo blanco sabe y acepta esto hasta el dia que mueren”’ (Pcppcr Labcija en
Livingston, 1990, 42:34).

Sin cmbargo, €sto no implica la imposibilidad de quicbre a la normalizacién e invisibi-
lizacién que impong este sistema, “[...] en estos sistemas (quc parccfan tan universales y eternos
[..]) se estin producicndo dcsplazamicntos, gracias a nuestra accion y a nuestro lcnguaje”
(\X/ittig, 2006, p: 56, énfasis mio). Los balls son exactamente la muestra de esto, no solo a través
de sus catcgorl’as O puestas artisticas en escena; la existencia misma de este espacio y de este
grupo de sujetos, que se ven atravesados por las mismas problcméticas y se identifican como
comunidad, estd ponicndo en telade juicio la universalidad de la heterosexualidad. En la cultura
ball los Sujetos no solo encuentran un espacio de expresion y de lucha politica, sino también

crean comunidades y familias (teniendo en cuenta la idea de “casas” planteada dentro de la

8 Ejemplos dC csto abundan cn CI dOCUn“lClltﬂ.I; €S CI caso dC \/CHUS Xtravanganza que serd LlIlél]lZ;ldO mas leC]il[l[C.

9 “This is white America. Any other nationality that is not of the white set knows this and accepts this il the day chey dic”
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pch’cula) qUC validarén la existencia dC cstas PC['SOH&S y dC lOS problemas qUC estan cnfrentando

como consecuencia de estos sistemas de normalizacion.

Cuando alguicn (€5 l'CC}lJZadO POI’ su Padl'C y lT]lldl‘C, su Famllld, CU.;lﬂdO SJICI] 111 mundo C“OS
IJLISCEH]. [] He tCHidO ChiCOS que vienen a mf\/ Ne LI{CIT’&H Ccomo Si fucra su madre o su padre.
pquUC PUC({CH hablar CODlﬂigO, Y soy gily, y C”OS son g&y, y dC ahf CS L{()Ild(,‘ viene mucho ({C

ese ballness, y los asuntos de madres ingresan (Pepper Labeija en Livingston, 1990,23:15).

COl’l basc cn 10 anterior, a través dC csta colcctividad, lOS actos pcrformativos COb['éll’l {:U.CYZQ, PC['O

sus limitaciones también deben ser analizadas.

2. CUERPOS EN RESISTENCIA:
PERFORMATIVIDAD Y DEBILIDAD

“No es un despegue 0 una sdtira.
X
10

N, s de hecho pader seresto”

(Livingston, 1990)

Como destaca Paul Beatriz Preciado en su texto “Multitudes gueer. Notas para una politica de los
anormales” hay una serie de politicas y maneras por las cuales los grupos queer han (consciente o in-
conscientemente) puesto en jaque el sistema heterosexista, los “anormales” usan sus CUerpos como
espacios pcrformativos, que, directa o indirectamente, estdn atacando las politicas de normaliza-
ciénimpositivas, ‘... ] el cuerpo no es un dato pasivo sobre el cual acttia el biopoder, sino mds bien la
potencia misma que hace posiblc la incorporacion protésica delos gc’ncros” (2005, p: 160).

De acuerdo con los postulados de Judich Butler (2011), el género sc entiende como
espacio pcrformativo, que constantemente estd interactuando con la realidad. En los balls,
encontramos una confluencia de estas identidades Y actos, debido a que €estos eventos no son
pcrformativos por sf mismos, sino que estdn compuestos por una serie de “poh’ticas” (entendidas
en los términos de Preciado) de las comunidades queer.

En esta scgunda parte, analizar¢ la pcrformatividad de algunos de estos actos, e

intentaré ver sus limitaciones.

10 “Its not a takeoff or a satire. No, its actually being able to be chis”
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CATEGORY IS: REALNESS

Aunque me he referido al término, realmente cque significa Realness? De acuerdo con

Freddy Pendavis, es:

[...] podcr mezclarse, de eso se trata Realness [...] ellos le dan a la sociedad lo que quieren
ver, asi No seran juzgados, en vez de tener que enfrentarte a los prejuicios sobre sus vidas y
estilos de vida. Has borrado todos tus errores, ﬂujos y simbolos para hacer la ilusion per-

fecta" (Freddy Pendavis en Livingston, 1990, 18:06).

Casi todas las categorfas estaban acompaﬁadas de la palabra realness, ya que esta implicaba bo-
rrar su pasado y su identidad, para encajar en las construcciones sociales simbolicas de hombres
y mujeres blancos. Este fenémeno es bastante diciente, ya que la denuncia a las jerarquizaciones
sociales se hace de manera consciente. Por ello, aun cuando los participantes delos ballno tengan
un bagajc teorico que rcspaldc sus acciones, su realidad social los lleva a este tipo de conclusio-
nes sobre una dcsigualdad racial, ante la que deciden reaccionar a través de actos pcrformativos.

Asi, el Realness no solo implicaba ser una persona blanca; implicaba ser de clase alta,
heterosexual y cumplir con las condiciones del sistema heterosexista para entrar dentro de
la normalidad. De modo que, los participantes rcﬂcjan una ‘mutabilidad de las identidades”
(como expone Phillip Brian Harpcr) Y, €N este acto, muestran una aparente posibilidad de
alterar elementos fundamentales de la experiencia social, al afirman que las comunidades
subyugadas pucdcn estar al nivel de aqucﬂas que han sido histéricamente privilcgiadas.

Aun as, es importante tener en cuenta que las condiciones sociales limitan la consciencia
del alcance socio-poh’tico dela pcrformatividad de los balls, pues aqucﬂos que participaban en
los mismos no reflexionaban complctamcntc sobre la fuerza de sus actos ¥, aun cuando mutaban
y admitfan sus identidades, buscaban ideales basados en el sistema heterosexista. Es ahi donde se
encuentra el limite de la pcrformatividad del Realness.

Su cardcter subversivo se limita debido a que, inconscientemente, estan construidos
dentro del sistema hcgcménico, y aqui es donde vemos uno de los aspectos mds fuertes del
mismo, que estd compcnctrado muy profundamcntc en las formas en las que las personas
entendemos el mundo ysu funcionamiento; al punto de encerrar nuestras formas de denuncia.

De modo que los participantcs no denuncian complctamcntc €stos sistemas por no denuncian

11 “To be able to blend, that's what realness is about” “They give the society what they want to sec, so they won't be questioned,
rather than have to go through prejudices about your life and lifestyle |...] You've erased all the mistakes, the flows, and the giveaways

to make the illusion perfect”
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sus fundamentos mds esenciales: “quicro ser alguicn, es decir, soy alguicn, yo solo quicro ser un
alguien rico” (Octavia Saint Laurent en Livingston, 1990, 43:44).

Aqui es necesario tener en cuenta algo, si bien la caracteristica Realness muestra que
aqucllos cucrpos excluidos podian hacer parte de la sociedad, lo hacfan dentro del espacio
ceatral de los balls, *[...] el salon del ball me dice que soy alguien, pero cuando el ball se acaba,
cuando vas a casa te tienes que convencer a ti mismo de que eres alguien”12 (hombre anénimo
en Livingston, 1990, 48:15).

Los balls no prucban que su realidad social les permita ser aqucllo que muestran en
las categorfas; muestran sus limitaciones, ‘cuando creci, sabes... las estrellas negras estaban
cstigmatizadas. Nadie querfa lucir como Lena Horne; todos querfan lucir como Marilyn
Monroc™ (Dorien Corey en Livingston, 1990, 17:08). Incluso aquellas personas que lograban
integrarse a la sociedad heterosexual no cscapaban por complcto dela represion por parte de

€stos sistemas, aunquc cvidcntcmcntc IOS atravcsaban dC mancras difCI’CHtCS.

CATEGORY IS: FEMME QUEEN

Las més altas de estas murabilidades del cuerpo son dos que estdn presentes en todo Paris is
Bumz‘ngy son parte esencial de la cultura ball: las dmg queens y las personas transgeénero. En estos
dos casos, no solo se estin mutando las construcciones de clase y raza, sino también las cons-
trucciones de genero. Empcccmos por el dmg, como dice Butler (en Harpcr, 1994) el verdadero
borde subversivo del dmg s¢ encuentra en que .. expone o alcgoriza las practicas pcrformati—
vas y psiquicas por las cuales los géneros heterosexualizados se forman a si mismos a través de la
renuncia a la posibilidad de la homosexualidad” (p. 94).

A diferencia de lo que ocurre con el Realness, el dmg quicbra las construcciones ¢
institucionalizaciones de la heterosexualidad y de las divisiones de género, pues no se limita a
rcﬂcjarlas dentro del espacio del ball, sino que, en este espacio teatral, denuncia y transforma las
construcciones normativas de los géneros. Estas practicas han salido y se han ampliado desde
Paris is Mmz’ng: por un lado, estin las reinas barbudas, quienes generan nuevas construcciones
y formas de entender el género; por el otro, estdn las propuestas de maquillajc masculino que, si
bien no son parte formal del dmg, reconstruyen y mutan las ideas tradicionales de los generos al

apropiarsc y rcsigniﬁcar algo tradicionalmente femenino.

12 “The ballroom tells me that I'm somebody, but when the ball is over, when you came home you have to convince yoursclf that

you are somebody”.

13 “When I grew up, you know ... black stars where stigmatized. Nobody wanted to look like Lena Horne, everybody wanted to
look like Nfary]in Monroe”
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Interseccionalidad y performatividad en la cultura ball en paris is burning

A pesar de esto, hay una serie de cuerpos que van mds alld de la teatralidad Y, por lo mismo, se
exponen a los mas altos niveles de vulnerabilidad: las personas trans. “Las trans encarnamos nuevas
catcgorfas que plantcan una poh’tica corporal descentrada, hibrida, creativa, alejada de cualquicr
esencialismo que intente ﬁjar identidades y que abra la puerta a nucvas poxz‘bz‘/z'dﬂdes de liberacion
gradual del género de sus restricciones binarias (Buder, 1996)” (Garcfa-Becerra, 2009, p.127).

Si bien, en Paris Is Bumzﬁg, es visible que hay un intento de transformacion y mutabilidad,
estas formas de vida y de construccién de identidad se ven limitadas (por razones ya cxpucstas)
debido a que en este contexto el entendimiento del género sigue siendo binaria, ya que las
personas trans del documental estin buscando una transicién complcta hacia el otro género, “no
siento que haya nada masculino en mi, excepto tal vez, lo que tenga entre mis picrnas” (Venus
Xtravaganza en Livingston, 1990,22:38).

Aun asi, salir como persona trans, en Harlem, en los anos ochenta, no dcja de ser
pcrformativo, puesto que sc estd probando tanto la posibilidad de un nuevo tipo de identidad,
como de vivir el género mis alld de la genitalidad de nacimiento, *[...] las identidades transexuales
y travestis no serfan manifestaciones antinaturales, ‘artificiales’ o ‘desviadas, sino posibilidades
coherentes que rompen con el esencialismo binario del continuo scxo—géncro—idcntidad—dc—
sco-placer”(Garcfa-Becerra, 2009, p. 127).

No obstante, este tpo de existencias trans conllevaban una serie de vulnerabilidades adicionales
en el contexto del documental. Este es el caso de Venus Xtravaganza, quien, a consecuencia de su
identificacién como mujer trans solo puedc recurrir al trabajo sexual y los riesgos que esto implica:
porun lado, la posibihdad de contagio de enfermedades de transmision sexual; por el otro, ser victima
de violencia fisica al ser descubierta como persona trans por aqucl con quien establece contacto
sexual; violencia que pucdc causar la muerte, como le ocurrié a Venus cuando, fue encontrada dcbajo

dC una cama dC habitacién dC hOtCl, cstrangulada y sin certezas ClC quién crasu agrcsor.

3. NUESTRA CULTURA:
UNA HISTORIA DE RESISTENCIAS

Las vulnerabilidades y formas de resistencia ante los sistemas ICPIesivos que se han dado en diferen-
tes contextos es lo que nos permite, en el siglo XXI, afirmar nuestras identidades de la manera en
que lo hacemos. Esta serie de luchas de raza, clase, orientacion, género, eteétera nos han ayudado a
salir de nuestras casas y afirmarnos como feministas, queer, O cualquicr identidad silenciada. Y, a pe-
sarde que aun falta un largo camino por recorrer en este proceso, el tomar consciencia de estos sis-
temasy de sus formas de represion nos permite Hcgar ala pcrformatividad de nuestros cuerpos, en

pI'O dC reaccionar ante estos qU.C vulncran, scgrcgan y rcprimcn.
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DESNUDANDO LA CENSURA EN LA ERA DIGITAL:
EL CUERPO FEMENINO DETRAS DEL TELON
DE LAS REDES SOCIALES

Laura Sofia Zambrano Monroy'

Hace unos dias, estuve conversando casualmente con mi primo, mientras cada uno centraba su
atencion en sus propios celulares. Hasta entonces todo iba muy bien, la conversaciéon era entrete-
nida y constante; estdbamos comparticndo informacién que recibfamos desde internet; sin embar-
go, este cémodo momento se vio intcrrumpido por un mensaje de \X/hatsApp que ¢l recibio. Se
trataba de la foto de una mujer desnuda, de cspaldas; todas sus curvas se pod[an ver claramente;
sin duda, era una imagen verdaderamente provocativa. La imagen habia sido posteada por ella mis-
ma en la red social Instagram. Mi primo, un hombre heterosexual, criado en una familia tradicio-
nal y poco orientado en los temas concernientes al feminismo, estaba complctamcntc sorprcndido;
mientras me mostraba la fotograﬁ’a, la detallaba y decfa que las tnicas palabras con las cuales podl’a
describir a esta mujer eran: “zorra, “pcrra” y “prostituta’f

Lo entendi répidamcntc, desde su perspectiva, esta mujer no tenia respeto por st mismayy,
en su afan de llamar la atencién del sexo opuesto, decidio compartir con el mundo una imagen
de su cuerpo desnudo, actitud que la encasillaba en los adjctivos que mencioné anteriormente.
En otras palabras, este comportamiento, al no encajar en nuestra cultura tradicionalista y
patriarcal, reducia el cuerpo de esta mujer y, por lo tanto, lo volvia apto para recibir cualquicr
clase de insultos. Una foto de su cspalda terminé definiendo a una persona.

No le dilarazén ami primo, pero tampoco hice ningljn comentario para decirle que estabaen
los incorrecto; simplcmcntc rcspondl’, ante aqucllas acusaciones, que ‘cada quien hace lo que quiere
con su cucrpo” Y terminamos la conversacion. A pesar de ello, esta imagen me dcj(’) pensativa y, de
cierto modo, arrcpcntida por no haber hablado en el momento. Por ello, escribo estas palabras para
cxplicar mi rechazo, no haciala mujcr, sino hacia su reduccion por ser mujer.

Para una sociedad como la colombiana, que se ha visto envuelta en la era de la globalizacién,
las comunicaciones y las redes sociales, el cuerpo femenino siguc siendo un taby, manteniendo los
papclcs que histéricamente se le han atribuido al cuerpo dela mujer: la rcproduccién y la satisfaccion
sexual masculina, En ese sentido, la imagen de una mujer sin ropaje alguno mds que su propia picl, en
una red social, causa un sin nimero de reacciones que se conjugan en: la “inmoralidad” de la imagen, el

rechazo absoluto y la catcgorizaci(’)n de este cuerpo bajo el manto de todo tipo de insultos.

1 Estudiante de Ciencia Politica de la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotd. Contacto: lzambranom@unal.edu.co
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A continuacién, mantendré que estas reacciones son, a su Vez, cristalizadas en la
cosificacién de la mujer, ¢s decir, en la dcgradacién del cuerpo femenino como un objcto, una
cosa deshumanizada, reducida a su minima cxprcsién enlasociedad de dcsigualcs.

En primera instancia, recordemos que el cuerpo femenino, con sus curvas, impcrfcccioncs
y matices ha sido dcgradado por los insultos de una comunidad construida pory para machos,
donde la feminidad ha pcrmanccido oculta y atrapada. No obstante, con las luchas feministas,
consolidadas en avances poh’ticos en materia de igualdad de géncro, y con la globalizaci()n,
acompaﬁada de avances tccnolo’gicos que han transformado nuestra manera de entender ¢l
tiempo y el espacio: las mujeres se han vuelto miembros fundamentales de nuestras sociedades,
en la medida en que cada vez més pucdcn expresar sus opiniones de todas las maneras posiblcs,
en cualquicr momentoy en cualquicr lugar del mundo, sin necesidad de ser poh’ticas o lideresas;
solamente a través de la informatica, el internet, cspcdﬁcamcntc en las redes sociales.

En las redes sociales, diariamente, se publican millones de fotos, opiniones, videos y
noticias a las cuales cualquicr persona con conexion a internet pucdc acceder facilmente.
Sin embargo, incluso en la era de la “liberacion radical” de las mujeres, donde estas se
han vuelto uno de los centros de participacion digital mids activo, los cuerpos femeninos
siguen siendo escondidos, censurados y rechazados por “términos y condiciones” de
las redes sociales. Hlustraré la situacién con el caso de Rupi Kaur, una poctisa canadiense
que, en 2015, subié a su cuenta de Instagram una foto en la que se vefa su sudadera y sus
sabanas manchadas de menstruacion; dicha fotograﬁ'a fue eliminada por la red social al ser
“contenido inapropiado” Lo anterior no impidi6 que la pocta volviera a publicar la imagen
y que esta tltima fuera nuevamente censurada. Kaur no se iba a qucdar con los brazos
cruzados, y denuncio, a través de sus redes, la censura a la que se habia visto sometida. Tras
el escandalo, la plataforma virtual se disculpé y argumento que fue un errorde la compania.

Como Rupi Kaur, muchas mujeres pucdcn verse censuradas por no cumplir las poh’ticas
propias de las redes sociales; pero, incluso en los casos donde no se compromete ninguna Jletra
pcqucﬁa’,’ los cuerpos femeninos siguen siendo martirizados a través de internet.

Volviendo a la foto por la cual inici6 esta discusion, SuUpoONgamos que esta ha cambiado;
que en vez de ver la cspalda de una mujer hubiésemos vislumbrado la cspalda del sexo opuesto.
En definitiva, la foto de un hombre con su cspalda desnuda no hubiera causado tanto revuelo en
la mente de mi joven primo; bésicamente, porque el cuerpo del hombre se ha mantenido en el
ojo publico, mientras que todo lo femenino se ha conservado en el éambito privado, es decir, sele
ha qucrido opacary apartar, inclusive de la era digital.

De esta manera, la sociedad se ha acostumbrado a que la desnudez de una mujer se debe

mantener ba]o la sombra dC un hogar thCK'OSCXU&l y monégamo, impidicndo qU.C Cl CLICYPO dC



Desnudando la censura en la era digital:

el cuerpo femenino detrés del telén de las redes sociales

las mujeres pucda ser aprcciado, incluso, por ellas mismas, siendo mucho menos aprcciado por
los demds, en una red virtual que se jacta de ser publica e incluycntc. Aci,elllamadoala “igualdad
de género” se ve en tela de juicio porque, mientras una mujer €s desechada en el ojo pliblico
digital, un hombre es alabado por la normalidad, o deberfa decir moralidad, de su desnudez.

A su vez, con el auge de las redes sociales, los cuerpos de las mujeres se han visto
reducidos a cosas, objctos ¢ imdgenes que, en vez de mostrar a la mujer real, venden la
pcrfeccién de la mujer virtual como mercancfa. En este punto, marcar la linea que separa
a una mujer de la otra es dificil; cspccialmcntc porque, cuando una de nosotras decide
subir una fotograﬁ’a provocativa, que no se enmarca en la moralidad del patriarcado, su
reduccién o cosificacion termina fomentado una paradoja que valdria la pena cxplicar ala
luz de nuestro caso inicial.

Esta paradoja consiste en que mientras a la mujer cuya Cspalda estd desnudasele proveen
toda clase de insultos por no encajar en el rompccabczas del patriarcado, en lo que llamaré
la “intimidad publica masculina’ algunos hombres alaban este tipo de comportamientos en
virtud de su propio placcr.

En primer lugar, que la imagen haya sido enviada a mi primo por otro hombre forma parte
de nuestra cultura machista en la que, al reducir a una mujer a la categorfa de “facil” o “baraa’
se deshumaniza su cuerpo fotograﬁado, para que, detris del telén de los insultos, se comparta
esta imagen entre hombres que miran con deseo un cuerpo desmoralizado, Y, por lo tanto, de
uso libre y provcchoso. De allf que Cataloguc este comportamiento como la “intimidad publica
masculina; donde el cuerpo deuna mujer es compartido porungrupo de hombres como si fuera
cualquicr cosa (en el compartir se evidencia su cardcter pablico), pero esto no sale realmente a
la sociedad, ya que no encaja con la moralidad en la cual la desnudez del cuerpo femenino es
deshonrada (de allf su caracter intimo).

Esto quicre decir que, estando moralmente mal la publicacién virtual del cuerpo
desnudo de una mujer, s¢ estd moralmente bien insultando a esta mujer, hasta quitarlc
cualquicr rasgo de humanidad que habia en ella. Ademis, estd moralmente bien que un
hombre publiquc su cuerpo desnudo en Instagram y mds aun, que dcnigrc a una mujer
compartiéndola con otros hombres como cualquicr cosa bajo el telén de los insultos que
ya la habfan reducido.

Esta reaccién y actuar de la sociedad demuestra que el idealismo de igualdad de géncro se
nubla cuando introducimos la palabra “desnudo’, incluso en la era digital. Pues seglin el género
del cuerpo desnudo que se publica SC€ generan reacciones diversas y contradictorias: mientras un
hombre pucdc publicar su cspalda desnuda en una red social sin ser catcgorizado como ‘facil” o

“barato, una mujer debe cubrirla con trapos para no ser reducidaa dichas categorias.
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Laura Sofia Zambrano Monroy

Lamentablemente, esto demuestra que nuestras sociedades no estin prcapradas para ver
que el cuerpo femenino sale del hogar al que habfa sido rcncgado; incluso hoy, hay muchas
plataformas digitalcs donde las mujeres son censuradas por ir en contra de la “letra pcqucﬁa’:
con sus curvas 'y relidades. Adn hoy, la belleza de una mujer no pucdc salir al foco pljblico sin
el ofensivo escrutifio de miles de deshumanizadores (y deshumanizadoras) quienes, en vez
de alentar la cmancipacion femenia, la insultan con términos como “hembrismo’ ya que, para
muchos, el “machismo” es un mito lcjano que, empero, afecta a miles de mujeres al ofrecerles un
menor salario, al hacerlas sentir incomodas y al dcgradarlas moralmente.

1Hombrcs! Una foto no nos reduce, somos tan humanas como ustedes, solo que con

mCJOl’ CUCFPO.
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UN SUENO LLAMADO
CONSTRUYENDO IGUALDAD DE GENERO

Eunice Geraldine Mogollén Guriérrez'

Enel2017, Cmprcndi un viaje a una zona rural de Colombia, en el municipio de San Pedro de Urab4,
con ¢l objetivo personal de alejarme de ciertas situaciones que se habfan vuelto inmancjables, y con ¢l
proposito laboral de continuar trabajando con jovenes en condiciéon de vulnerabilidad. Una vulnera-
bilidad distinta a la mfa, pues considero que todos somos vulnerables en mayor o menor medida. De

ninguna forma habria podido anticipar lo que me cspcraba €N este NUEVO CONLEXTO.

Imagen 1. Murales en los banos.
Fuente: Archivo personal.

La zona rural colombiana ofrece muchas ventajas: la naturaleza, el aire puroy la tranquilidad; no
obstante, representa algunas adversidades: comunicacion limitada, dificulead para el transporte,
abandono estatal y presencia de grupos al margen de laley. Toda mi vida habfa vivido en el centro
dela capital, lo que habfa rcgulado mi relacién conel espacio, la movilidad y la comunicacién; vi-
vir en una vereda era un desafio y una oportunidad para resignificar los privilegios que se dan por

scntado cn algunos Iugarcs dC nucestro PafS.

1 Fundadora dCl gl‘UPO Construycndo lgualdad dC Género. Egrcsada dCl programa CLll'l‘iCLl[é).l‘ dC PSiCO[ng& dC 13. Univcrsidad

Nacional de Colombia sede Bogotd. Contacto: cig spu@gmail. com
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Fui contratada como docente de lcnguajc de sexto a once en la Instituciéon Educativa Rural
Los Almendros. Al iniciar mis labores, empece a comprcndcr el valor de esta profcsién, aun mas
en un contexto rural. Allf, los docentes son personas realmente valiosas para la comunidad; son
los referentes para muchos de los y las jovenes, ninas y ninos. En los primeros mescs, hablaba a mis
estudiantes de corrientes literarias, ortograﬁ’a, redaccién y Otros temas del 4rea de lcnguajc, no
obstante, pocoapoco, entendi que las necesidades en su educacion deberfan centrarse en otros ejes;
que educar y aprcndcr no se trata solo de acumular conocimientos e informacion, sino de sumar
experiencias que les permitana los y las jovencsa darse cuenta de todo su potcncial y capacidadcs.

Algunas estudiantes y yo consolidamos la iniciativa Construycndo Igualdad de Género
(CIG), un grupo que buscaba promover la igualdad de género y el respeto por la diversidad
a través del arte. Las participantes empezaron a identificar los estereotipos de géncro que
diariamente se rcprodudan €N su entorno y como s¢ rcﬂcjaban en su diario vivir, lo cual las llevo
a proponer alternativas que generaran el cmpodcramicnto de ellas mismas Y Sus companeras.

Nuestra principal herramienta fue el teatro como un medio para evidenciar y
transformar algunos estereotipos de g¢nero y para encontrar formas de transformarlos en la
cotidianidad. Las jovenes empezaron a escribir sus propias obras de teatro, realizar los ensayos
y puestas en escena, dirigidas principalmcntc por cllas. Esto les brindé la autonomia y la
scguridad para saber de qu¢ eran capaces, sorprcndicndo, no solamente a mi, sino a profcsorcs
y padrcs de familia, en mas de una ocasién.

A los pocos meses de la consolidaciéon de CIG, realizamos el video Transformando
[dentidades, un corto de ficcién que relata la historia de una mujer con un comportamiento
masculino en un colcgio rural, sufriendo rechazo y burlas por parte de sus COmMpaneros. Este
video fue ganador del primer Festival Luces, C4dmara y Educacion organizado por la Campaﬁa
Latinoamericana por el Derecho a la Educacion (CLADE). Uno de nuestros intcgrantcs fueala
Paz, Bolivia, a representarnos (un logro inmenso, al brindarle la oportunidad aun joven de una
zona rural de salir del pal’s).

En el 2018, nos presentamos a la convocatoria del Fondo Lunaria: “Mujcrcs lgbtqi,
defendiendo nuestros derechos” y obtuvimos un apoyo economico. Con este, nos
capacitamos en teatro, con el grupo de teatro El totumo encantado de Necocli, en Antioquia
Y, asi, desarrollamos nuestra emblematica obra “Sin limites’ una historia que narra co6mo, una
joven de una zona rural suena con ser futbolista yse enfrentaa mtﬂtiplcs obstéculos en su casa,
colcgio y comunidad, los cuales vence graciasa su talento y capacidad para salir adelante.
Adicionalmente, lanzamos el pcri()dico escolar con un espacio denominado Diver-noticas,
donde quinccnalmcntc se inclufa una historia, un dibujo O una fotograﬁ'a sobre personas que no

cumph’an la norma socialmcntc cstablccida, dC tal forma qU.C pudiéramos pI'O[T]OVCI’ Cl ['CSpCtO
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Imagen 2. Divernoticias.
Fuente: Archivo personal.
por la diferencia dentro de la Institucidn, al visibilizar identidades que socialmente son estigma-
tizadas, principalmcmc en nuestra vereda. Con este mismo objctivo, en los banos, realizamos
murales de personas afro, gordas, en condicién de discapacidad, diversas, acompaﬁados del
mensaje: La diferencia nos une.

Dcsgraciadamcntc, algunos miembros de la comunidad educativa (padrcs y profcsorcs)
no vieron con buenos 0jos que se¢ abordaran tan abiertamente estas tematicas, y empezaron
a presentar qucjas sobre esta labor. Consideraban que al ser una zona rural no estaban
prcparados para tratar temas de diversidad sexual. Los integrantes de CIG defendieron las
actividades que estaban realizando con argumentos, dignos de los activistas mas reconocidos.
Creo que nunca me habfa sentido tan orgul]osa en toda mi vida, como cuando escuchaba
a los jovenes dar sus opiniones sobre las orientaciones sexuales e identidades de gc’ncro no
hcgcménicas y las razones por las que querfan continuar con el grupo. Sin cmbargo, €sto no
fue suficiente para convencer a sus padrcs, y nuestras actividades se vieron limitadas.

En el mes de scpticmbrc, en el Encuentro de jovenes hacia el 2030, que se realizé en la
ciudad de Acapulco, México, Yo, abanderada con el quinto objctivo de desarrollo sostenible:
Igualdad de género en la zona rural colombiana, di a conocer las actividades que realizan los

j(’)vcncs del CIG ante otros j(’)vcncs con iniciativas relacionadas con la agcnda 2030. Durante este
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proceso, comprcndf la importancia de cmpodcrar amujeres y jovenes en una zona conservadora
y machista; asf como el valor de cada uno de los logros obtenidos por el grupo CIG. Ademis, el
uso de videos y redes sociales permitio que personas de otros lugarcs conocieran sus actividades.

Para concluir el 2018 y con el apoyo de Fondo Lunaria, realizamos un intercambio con el
grupo Sta con Sta crew, de la ciudad de Ctcuta. Como resultado de esta maravillosa experiencia,
surgio la cancién y el video Diferente?, un rap que promueve el respeto por la diferencia.
Nuevamente, estos jovenes me sorprcndieron, haciéndome sentir la persona mds afortunada, al
haber tenido la dicha de conocerlos y de construir con ellos estas experiencias tan signiﬁcativas.
Hoy, gracias a cada uno de las mujeres y j()vcncs que han contribuido a hacer realidad tantos
suenos, pucdo decir, con toda certeza, que hasta en los momentos mas oscuros es posiblc que
germine la flor mas bella.

Solo tengo palabras de agradccimicnto, asi como un sinnimero de suefos mds para ellos;
para CIG y para mi, esta es, sin duda, la experiencia mis valiosa; sin embargo, [eCoNozco que no
fue sencillo, se presentaron varias dificultades alo largo del proceso. Uno de los principalcs retos
eradifundirlo que hacfamos, mas all4 de nuestro colcgio y dara conocer el talento de los jovenes
de zonas rurales. Actualmente, trabajamos en nuestra pdgina de Facebook: Construycndo
Igualdad de Género, donde compartimos las actividades que realizamos en nuestras veredas.

A manera de cierre y gracias a esta iniciativa pudc Comprobar el potcncial que tiene
la juventud para influir en su entorno y aseverar que los retos son rampas de lanzamiento.
Indudablemente, CIG visibilizé temdticas y realidades, a veces, desconocidas en la comunidad:
ademds, logré el cmpodcramicnto de sus integrantes, promovicndo su lidcrazgo, pcrmiticndo
la creacién, desarrollo Y presentacion de distintas ideas a sus Ccompancros, docentes y familiares.
Todo ello, mientras se cuestionaban y concebian proyectos para ser agentes de cambio en su

casa, colcgio y comunidad.

2 Losinteresados pueden ver el video en: htcps:/'/www,youtube,com/watch ?v:JluOCCzq—bc&Feature:youtu.be
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JARDIN EN EL ALTILLO:
HISTORIAS DE MUJERES CONTADAS A TRAVES DEL ARTE

Nelcy Orjuela Herrera'

INTRODUCCION

A continuacion, comparto el relato “Jardin en el altillo” un escrito que surgié como resultado de mi
participacion en el diplomado Composicién para la puesta en escena en espacios no convenciona-
les, ofrecido por la Alcaldfa del municipio de Mosqucra durante el scgundo semestre del ano 2018.

Este diplomado inicié con la clase de dramaturgia en la cual, a partir de las
orientaciones de la maestra y los gjercicios plantcados en clase, se logro’ que cada estudiante
creara un texto propio. Posteriormente, se llevé a cabo todo el proceso de composicion
para la puesta en escena en un espacio no convencional, teniendo en cuenta las diferentes
lineas de trabajo que permitian realizar un montaje con estas caracteristicas. De esta
mancra, s¢ investigo acerca del pcrformancc, el happcning, la instalacion, la instalacion
pléstica, el teatro de objctos, el teatro callcjcro, la comparsa, el convite, el teatro invisible, el
ﬂﬂsb move'y el teatro foro.

En mi caso, fui incorporando clementos de las artes plésticas, la f-otograﬁ’a, lo audiovisual
y la actuacion para Hcgar ala pucsta en escena. El resultado final fue una muestra a manera
de pcrformancc de doce minutos de duracién que se presentd en la Casa de la Cultura de
Mosquera el dia 30 de noviembre de 2018 alas 7:30 p.m.

Estoy convencida de que el arte es una herramienta fundamental de transformacién social
Yy por ¢so, desde hace ya varios anos, combino el gjercicio de mi profcsién con el teatro. Mds
recientemente, he estado cxplorando la dramaturgia como posibilidad creativa, utilizando mis
propias experiencias de vida y los referentes culturales que tengo para construir historias con las
cuales se establezca una conexién con el cspcctador desde la sensibilidad y la identificacion con

las situaciones que alli'se plantcan.

JUSTIFICACION

Considero que el arte debe desarrollar permanentemente su funcién social; por tanto, no puedc
alcjarsc de la realidad; debe mantener una vision critica frente a la informacion que recibimos a dia-

rio y procurar visibilizar problcméticas sociales que rcquicrcn atencion y andlisis. Con respecto al

1 Psicsloga de la Universidad Nacional de Colombia. Actriz de teatro y escritora. Contacto: neley.orjuclaherrera@gmail. com
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Imagen 1. Mujeres en el Altillo.
Fuente: Fotografia tomada por Carlos Lépez. Mosquera, 2018.

tema de genero, este ha sido de miinterés desde hace mucho tiempo; por eso, trato de incorpomrlo
enlos procesos que realizo como parte de mi experiencia artistica.

Gracias a esto, desde que inici¢ mi experiencia teatral en el ano 2005, he tenido la
oportunidad de actuar en, al menos, cuatro obras resultado del proceso de creacién colectiva
a partir de historias de mujeres, ¢n las que se analizan CStereotipos y roles de géncro; ademis, he
escrito y llevado a escena dos textos dramatﬁrgicos propios donde he intcgrado elementos de
andlisis relacionados con la construccion de la identidad de géncro y con la problcmética del
feminicidio. Finalmente, en el ano 2011, dirigf un montaje con jovencs, donde se abordaron los
imaginarios sobre ser hombre Y ser mujer.

La problcm;itica abordada para la creacion del relato aquif prcscntado y dela posterior

pucsta cn ecscena f‘UC Cl asesinato dC mujcrcs viajcras ;1lrcdcd()r CICI HlLII]d(), CH'ECI]diCHd() (1UC l’d
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violencia hacia las mujeres estd presente en los contextos en los que nos Movemos, tales como,
la familia, la escuela, el 4mbito laboral, el medio artistico, entre otros; que se manifiesta de
distintas formas, verbal, psicolégica, economica, patrimonial, fisica, etc.; que es devastadora,
destructiva Yy, en muchas ocasiones, termina en feminicidio. Sin cmbargo, no podcmos
qucdarnos en la divulgaci(’)n cruda de la realidad que duele, sin hacer acciones rcparadoras
que dcjcn huella y $€ conviertan en proposiciones para acciones futuras. Se hace necesaria una
transformacion social estructural; hay que empezar a construir nuevas relaciones humanas,
basadas en la igualdad de géneroy el respeto por la dignidad humana. Por su capacidad para
Hcgar atodo tipo de pljblico, y de sensibilizar e impactar la vida de las personas, el arte juega
un papcl fundamental para lograr este proposito.

Es asi como a partir de las vivencias que tuve en el ano 2016 cuando me aventuré a
realizar un viaje en solitario por Suramérica y de unos elementos comunes que permitian
la conexién entre la realidad de los casos de feminicidio que tomé como referencia y la
ficcion de un relato producto dela imaginacion, escribf y enriquect el texto que presentarc a
continuacion, el cual hizo parte deun pcrformancc enel que se combinaron las artes plésticas,

con lo audiovisual y la actuacion.

DESCRIPCION DE LA PUESTA EN ESCENA

Se decidié representar la habitacién de la protagonista con un clemento sencillo pero signiﬁca—
tivo, la cama. El espacio csccnogréﬁco debia transmitir la atméstera de un lugar que le sirve de
rcfugio a esta mujer. Se penso en un vestuario que representara la vulnerabilidad de esta joveny
que tuviera coherencia con la historia. En este lugar, habfa elementos que hablaban de su historia,
del porqué Hcgé allf y de cémo se sentia por la situacién ocurrida lucgo de un ano de haber suce-
dido. Se proyectaron unas imdgenes que evocaban recuerdos de viajes mientras la actriz realiza-
ba algunas acciones en el escenario.

La idea era que el Cspcctador también viajara con su imaginacion, a partir de lo que
escuchaba. Los asistentes escucharon el audio de un relato que describe la situacién de una
mujer viajera encerrada en sus recuerdos y €N su sentimiento de culpa por el crimen de su mejor
amiga, quien tiene la valentia para seguir viviendo, contar su experiencia y hacer un homcnajc a
las mujeres viajeras asesinadas.

Como parte dela csccnograﬁ’a habfa elementos relacionados con el acto de viajar: mochila
de viaje, gafas, gorra, slccping y cdmara. Ademis, el publico pudo apreciar la exposicion de las
fotograﬁ’as de seis mujeres viajeras asesinadas entre el 2015 y el 2018 en Ecuador, Costa Rica,
India y Colombia. Las fotos iban acompaﬁadas de informacién precisa de nombres y lugarcs

dOl’ldC murieron, asi como un texto con 19. informaci(’)n mas rclcvantc acerca dCl Suceso, Cl cual
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fue redactado a partir de las noticias encontradas en internet. Al final, se entregd a algunos de
los asistentes un elemento simbélico con un mcnsajc claro en relacién ala protcccién de lavida.
A continuacion, se presenta el texto dramatljrgico que dio lugar ala puesta en escena, ast

COmMo una dC 19.5 fotograﬁ'as tomadas durantc la rcalizacién C].Cl pcrfbrmancc:

K

Suena el rcloj dcspcrtador en mi mesita de noche, abro los ojosy volted a ver para apagarlo, son
las 5:30 de la manana. A lo lcjos, canta un gallo yse escucha un concierto de pdjaros. Se alcanza
a pcrcibir una luz tenue por entre las rcndijas, son los primeros rayos de luz del amanecer. Hace
un frio infernal y siento como si me taladraran los huesos. Me resisto a levantarme, me envuelvo
entre mis cobij as, doy lavuelea y trato de dormirme de nuevo.

De repente, recuerdo que diaes hoy: sibado 28 de abril. Hoy serd un dfa agitado, aunque
noiréa trabajar, no pucdo qucdarmc mds ticmpo en lacama pues tengo mucho que hacer. Estiro
mi mano derecha y alcanzo la lémpara, oprimo el pequeno botén de encendido, se ilumina
todo el espacioy ahi aparece ella. Miro de nuevo la fotograﬁ’a donde estamos las dos en la playa,
disfrutando de la brisa del mar en un maravilloso atardecer, nos vemos felices, refmos con todas
nuestras fuerzas, estamos dcspcinadas. La foto es de medio cuerpo, ast que alcanzo a ver su blusa
bcigc de botones, las tiras de su brasier rosado y el collar con el cuarzo que llevaba siempre como
proteccion. Me sonrio recordando todos esos momentos compartidos con mi amiga del alma
ya la vez me cmbarga una profunda tristeza. Tomo el libro que estd sobre la mesita de noche
titulado Amores Malditos; intento retomar la lectura en la pégina 144, donde la dcjé hace una
semana, pero no lo logro.

Decido levantarme, busco mis pantuﬂas bajo la cama, ah no pucdc ser otra vez el gato de
la casa se llevé una, decido ponerme la que encuentro allf esla izquicrda. Empiczo acaminar por
la habitacién buscando el computador, tengo que revisar algunas cosas antes de irme a arrcglar,
me percato de que lo habfa dcjado la noche anterior sobre la cama, creo que me qucdé dormida
lcycndo algo. Esta dcscargado, necesito ponerlo a cargar un momento, busco el cargador enel
cajon de la mesita de noche y entonces encuentro el recorte de pcriédico con la noticia, la leo
de nuevo muy dcspacio, sintiendo como si cada palabra fuera un puﬁal que me enterraran en el
vientre unay otra vez. Siento como lairase apodcra de todo mi CUErpo, me tensiono, me sonrojo,
apricto los dientes, entonces, un par de légrimas bajan por mi mcjilla. No aguanto mas, caigo de
rodillas al lado de la cama, lloro desconsolada. Vuelvo a sentir esa impotencia y ese dolor que
sentf hoy hace un ano, nuevamente estoy llorando como todos los dias.

De repente alguicn grita desde el piso de abajo, — ;Helena estd bien? Mi nifia yano llore

mas, usted no tuvo la culpa. ;Vamos! Baje a tomarse un café con nosotros —. Es Aurelio, mi dngl
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guardién, un campesino de 68 anos a quién lavida me presento hace ya casi un ano. El, junto con
su esposa Adela, me recibié en su casa cuando YO no sabfa a donde ir ni que hacer. Me brindaron
un rcfugio en su pequena casita de campoyy, al no tener ms espacio, me asignaron este altillo que
tiene aproximadamcntc dos metros de alto.

El techo es una teja color gris, el piso es en madera, color marrén y las parcdcs son en ladrillo
brillante. Es mi pequena habitacién; en ella, hay una cama sencilla color negro con un edredén
blanco, al lado hay una mesita de noche café con una lémpara azul claro, sobre la mesita hay un rcloj
dcspcrtador redondo color morado. En la parcd sobresale una pequenarepisa coloramarillo donde
pongo algunos libros. Hacialos pies delacama tengo una silla café¢, de madera. Sobre la cama cuclga
un atrapa sucnos de muchos colores yen las parcdcs aparccen artesanfas de diferentes lugarcs enlos
que he estado. Se siente calorcito, es el lugar més calido de la casa, ya que recibe sol todo el dia, las
tejasy parcdcs se calientan mucho yese calor se mantiene hasta la noche. Casi siempre, huelea palo
santo que quemo para ahuycntar los malos olores y las malas energfas.

Este espacio no tiene iluminacion directa, durante el dfa la luz entra a través del rcﬂcjo
de las ventanas del piso de abajo, pero durante la noche ysi todas las luces estan apagadas es un
espacio complctamcntc oscuro, cuando eso sucede y debo entrar a oscuras, lo hago procurando
no hacer ruido, entro tocando la supcrﬁcic rugosa del piso o lisa de las parcdcs; siento el algodén
del edredén que recubre la cama, el filo de la mesita de noche y los pequenos grumos que se
sienten en la silla producto dela pintura que no secd bien.

Hace un ano aqui no dormia nadie, eraun lugar para guardar cosas como maletas, zapatos,
cajas con clementos de cocina y del resto de la casa; electrodomésticos vigjos que ya no servian;
una que otra sillaala quesse le rompfa una pata; la decoracion de navidad, y algunas herramientas,
por eso aun pcrdura algo de olor a viejo'y ha guardado, y hay unas manchas en el piso de una
pintura negra que alguna Vez se rego, cada vez que camino en este espacio, ese sonido se siente
pcrfectamcntc enelotro piso y parcce que mds bien se estuvieran arrastrando y sacando cosas de
aqui hacia otros lugarcs dela casa.

Ha estado lloviendo mucho, lo cual es un problcma porque al haber estado pisando
agua todo el dia y subir hasta ac4 con los zapatos y la ropa mojada hace que el piso se mojey la
habitacién se impregne de un olor a humedad; asi mismo, cuando no hace mucho sol de dfa es
mas fuerte el frio en lanoche yse hace necesario un buen abrigo.

Me siento segura en este espacio, ya estoy mas adaptada que hace algunos mesesy empiezo
aamar este lugar, con sus paisajes, su gente, su olor a hierba mojada oaestié¢rcol de oveja. Trabajo
€n una granja cercana ayudando a cuidar un rebano de ovejas, son aproximadamcntc 150, entre
hembras y machos, incluycndo los corderos. Mis tareas principalcs son alimentarlas, asearles el

corral y pastorearlas. Cuando cmpccé cste trabajo hacc mds 0 menos nueve meses tenia mucho
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temor, pues no sabfa nada de este oficio, pero, poco a poco, he ido aprcndicndo y creo que cada
vezlo hago mgjor. Sin Cmbargo, noesalo que yo me dedico, SOy escritora, pocta, musico, viajera
pero no pastora. Estoy aqui por un tiempo, mientras suUpero este momento dificil de mi vida;
mientras se me pasa la rabia y el dolor; si es que eso algl'm dia se pasa. Aprovccho las noches y
los fines de semana, para leer y escribir, yasino pcrdcr contacto con lo que tanto me gusta hacer.

Hace un afio mi vida se partio en dos. Mi amiga Rossana y yo Viaja’bamos juntas; se habfan
cumplido ocho meses desde el momento en que habfamos salido de nuestro pais cargando
una mochila de viaje, una cdmara, una guitarra, nuestros teléfonos celulares y nuestras libretas
para escribir acerca de nuestra experiencia. Conocfamos ya dos paises ¢ ibamos por el tercero.
Llevibamos tres dias en ese pucblo, algunas personas nos habfan dicho que era un lugar muy
tranquilo. La gente se asombraba de vernos viajando solo a las dos y nos prcguntaban si NO NOS
daba miedo que nos pasara algo, seguramente cspcraban ver hombres con nosotras para que nos
cuidaran. Pero no tenfamos miedo, nos tenfamos la una a la otra, nos conocfamos mucho y ¢ramos
muy felices Viajando juntas. Todo marchaba muy bien, hasta que unos malditos dcsadaptados
decidieron acabar con suvida. Bueno en realidad nos iban a asesinar a las dos, pero yo escapé.

Una noche salimos a un barcito a tomarnos algo y divertirnos un rato, allf conocimos a varios
chicos. Uno de ellos en particular, se ﬁjé en miamiga, cllale sigui(’) la corriente, pero no dcj(’) que las
cosas fueran mas lcjos. Al final, nos fuimos a dormir a eso de las cuatro de la madrugada.

Ese dia, en la tarde, salimos a caminar como siempre, a ver el atardecer, a charlar ya
fumarnos un cigarro. Nos fuimos alcjando del pucblo, nos entretuvimos en la conversacién
y caminamos demasiado. Se empezo a anochecer y clla propuso regresar. Pero YO no quise, le
pcdf que nos qucdéramos un poco mdsy que disfrutaramos de la noche en el campo. Lucgo nos
regresarfamos por la misma ruta alumbrandonos con la luz de la luna. De repente aparecieron
dos hombres, no Supimos de donde salieron, estaban cncapuchados y se lanzaron de inmediato
sobre nosotras. Yo pens¢ que querfan robarnos, entonces les di mi celular, pero uno de ellos me
lo arrojo a la cara mientras refa a carcajadas. — Noeseso lo que queremos perras. Hoy si no se
van de nuestras manos — nos gritaban mientras forccjcébamos con ellos.

Intentamos gritar, pero nos taparon la boca. Fue un momento terrible, de mucha
dcscspcracién ¢ impotencia. No s¢ cémo logrc’ acertarle un golpc en los gcnitalcs al que me
tenia agarrada, entonces me soltd. Miré a mi amiga y con un gesto me dijo que huycra. Ahora
me arrepiento de haberle hecho caso, corri tanto como pudc, grieé, pcdf ayuda, pero estaba tan
lcjos de alguna vivienda. Recuerdo que pcrdl’ mi zapato derecho, me caf un par de veces y me
rasgunc los brazos. No sé cudnto tiempo paso hasta que al fin pudc llcgar a algl’m lugar donde
encontré personas que pudicron ayudarmc, cont¢ a grandcs rasgos lo que nos habfa sucedido y

di las indicaciones de cémo Hcgar al lugar, me llevaron en una patruﬂa de polic[a, pero al Hcgar
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mi amiga ya estaba muerta, la habian violado y la habian apuﬁalado. No pucdo describir ese
momento, sentf que me morfa, el mundo se derrumbé ante mi, desde ese momento y hasta
ahorano he parado de llorar.

Dcspués del levantamiento, repatriacion, indagatoria y demas trimites. Yo decidf no
volverme a mi pas, el regreso me pcsaba mds que la maleta. %sc huir lcjos llevando conmigo
los recuerdos, la culpa, la impotencia y la indignacio’n. chui andando, sin rumbo ﬁjo. Durante
varios dfas Viajé sin descanso, sin comer ni dormir bien. A los veinte dias de ocurrido este hecho
Hcgué acste pequeno poblado, me encontré con Aurelio y Adela, y decidf rcfugiarmc €n su casa.

Hoy, un ano dcspués de lo sucedido, he decidido hacer un homcnajc amiamigay a todas
aqucllas mujeres que han recibido la muerte como castigo por ser libres y Viajar por el mundo
descubriendo nuevos lugarcs, viviendo nuevas experiencias y encontrandose con SIgo mismas. He
invitado a algunas ninas, mujeres jovenes y adultas de este pequeno caserfo a compartir conmigo
este espacio que ¢s mi habitacién en el altillo. El cual hoy serd para ellas un jardl’n, van a encontrar
herramientas de jardincria, agua, abonos, materas y semillas para sembrar, vamos a descubrir cudntas
plantas de diferentes tamanos con flores de diferentes colores pucdc albcrgar un zarzo.

En memoria de Marfa Coni, Marina, Durdana, Marfa Trinidad, Arantxa, Liga y tantas

otras mu J eres Viajcras del mundo asesinadas a lo largo de la historia.

CONCLUSIONES

La historia que se presento en este moneaje, a pesar de ser ficcional, no dista mucho de la realidad
de las mujeres colombianas violentadas de diferentes formas yen diferentes escenarios de la vida
pcrsonal y social. De esta manera, en un espacio poco convencional, con elementos cargados de
signiﬁcados y estimulos sensoriales, se propici6 un encuentro conmovedor que logré tocar, por
un instante, la vida de las personas que estuvieron allf, cumplicndo as con la labor sensibilizadora
del teatro, en la medida en que es capaz de generar reflexiones y cuestionamientos en el publico
receptor sobre diversas problcma’ticas sociales a partir de laidentificacion del cspcctador con las
situaciones allf prcscntadas.

Lo que se prctcndl’a era facilitar un encuentro del cspcctador Consigo mismo, sus
creencias, sus prejuicios, su forma de ver y entender el mundo, y sus propias experiencias,
para lograrlo sc requerfa prestar atencion a los detalles y encontrar formas de transmitir a
través de acciones, imégencs y sonidos. Fue asi como, a partir de estimulos visuales, olfativos
y auditivos, y siguicndo el contenido del relato se intentd transmitir lo que una mujer siente

9.1 ser victima dC un ataquc SCXU&I y ﬁ/SiCO Y Ias SCCUCI&S Cmocionalcs C[LIC lC qucdan para Cl
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resto de su vida. En el texto la protagonista describia lo que sentfa: ira, impotencia y sobre
todo culpa; esta ultima es gcncrada por un sistema de creencias construido a partir de un
discurso hcgcménico que culpabiliza a las mujeres de ser quicnes propician los cpisodios
de violencia de los que son victimas.

Sinduda alguna, aun falta mucho camino por recorrer para llcgar ala igualdad de derechos
para las mujeres y a la reivindicacién de las libertades de las que somos merecedoras, por el solo
hecho de ser seres humanos. chuiremos prcscnciando diversas formas de discriminacion y
seguiremos siendo victimas de todos los tipos de violencia existentes, pero no por ello se debe
dcjar de creer que nuestras acciones pucdcn aportara la generacion de transformaciones sociales
a gran escala. Desde el gjercicio de nuestra profcsién, Cualquicra que sea, desde la labor como
artistas, lideres sociales, dcportistas ¢ incluso desde nuestras propias relaciones intcrpcrsonalcs,
podcmos realizar cada dfa acciones sencillas pero contundentes que nos hagan mas conscientes,
coherentes y reflexivos Y, ast, lograr la deconstruccion de las estructuras de pensamiento que no

nos pcrmitcn rclacionamos dC una manera armonica y cquitativa cntre hombrcs y mujcrcs.
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LA REINA PIRATA

Celine O’Mallcy -

Para mi, los cuentos y las historias pcrsonalcs son muy podcrosos para cambiar mentes y pers-
pectivas sociales. En particular, €s muy importante contar y compartir los cuentos de las mujeres
fuertes, en la historia en gcneral, y también las que estdn en nuestras vidas diarias. Cuando una
nina escucha un cuento en el que pucdc conocer un personaje que s¢ parece a clla, que suena
como ella, que tiene valentia, fuerza, y estd haciendo cosas por fuera de la norma, eso es algo que
pucdc cambiar vidas. Necesitamos cuentos que no scan solo de princesas'y hombres salvandolas.
Las personas me preguntan si mis Cuentos son reales o ficciones. Yo les rcspondo que siempre
los cuentos tienen algo de verdad, no importa si paso exactamente cOmo decimos; ... la verdad existe
entre palabras, enel espacio entre la memoria y la fantasfa, entre la realidad y lo que deseamos ser:
Abajo encontraran un cjcmplo de uno de mis cuentos orales, que €s un poco de historia
pcrsonal y un poco de lcycnda sobre mi ancestra, una mujer muy fuerte, que ha tenido mucha

influencia en mi vida. Ha sido una inspiraci(’)n para mi, un modelo de cémo es posiblc ser mujcr.

LA PIRATA REINA

(Cantando): La mujer es feroz. La mujer es poder. La mujer es Reina. No olvidemos esto.

Cuando era nina, mi papé era un gran futbolista, el mcjor, un rey ante mis ojos. Alro, y
fuerte. Serio, pero con buen humor y una acticud sicmprc positiva en la cancha, yen la vida.

— Pasamela! jAqui afuera! Vamos, sf! jEso! —

(@ria ser como ¢l: fuerte, répido, habilidoso, amable con mis compancros, y también con

mis cncmigos.

Una vez los nifios de mi barrio, los vecinos, formaron un cquipo que se llamaba “Jugadorcs
del Palmetto; (7he Palmetto P/ﬂ]ery) porque viviamos en la calle Palmetto. Yo estaba super

cmocionada! Estaba lista para scr Cl rcy dC 13. cancha. SOIO un no POd[a ser Cl ['Cy...

1 Escritora, Beca Fullbright. Contacto: celine.omalley@gmail.com
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Los vecinos eran todos chicos, ninguna otra chica como yo querfa jugar. Fui con mis
zapatos, mis canilleras y una camiscta de mi papé que, aunque era demasiado grandc para mi
Cuerpo, €so no me importaba. Cuando Peter, el capitdn del cquipo me vio, empezo a refrse a mi.
Elle dijo 4 SUs COMPANEros:

— ;Ml’rcnla aclla, parece que quiere jugar con nosotros! Eres una chica, no pucdcs jugar

con nosotros. Las chicas no saben nada del fucbol. {Vete a tu casa y juega con tus muriccas! —

Los chicos se ricron de mi. Sent{ mi cara roja como una fresa en el verano. Corrfa mi casay aparccf
enla puerta de la salallorando fuerte. Mi tia estaba en casa, visitindonos, yme mird yme prcgunto’:

— iMiamor! ; Qué pasé? —

Le conté lo quc habfa pasado y ellase qucd(’) muy pensativa.

— Nina, ;sabes qué? Ellos no saben nada. ; Sabes quién eres? —

Negué con la cabeza.

— Eres descendiente de La Reina Pirata. La mds feroz, valiente y corajuda mujer que ha
vivido en Irlanda —

Mis ojos estaban bien abiertos, — ;En serio? —

— Claro miamor. ; No sabes el cuento? Escucha —

Tu ancestra Grace O'Malley era una nina como ti, energética, sin miedo, valiente y resuelta.
Tenfa pelo largo y negro, con ojos serios. Desde pequena sabfa qué querfa hacer.

Los O'Malleys eran marineros, los mejores marineros de la costa Oeste de Irlanda. El dicho
sobre los O'Malleys era “Poderosos en la tierra y en el mar” El papa de Grace era uno de los mejores
capitanes del mar y Grace querfa ser como ¢l. Uno de los mejores marineros de Irlanda.

Un dfa, cuando ¢l sali6 para ir a los barcos, Grace dijo: jPapa!{Quicro ir contigo! jQuiero
estar en el mar contigo! Su papa respondié: Necesitas quedarte aqui para ayudar a mamad en la
cocinay en casa. Ese es el trabajo de las mujeres, puedes aprender mucho aqui.

A Grace no le gusto esta respuesta y cuando su papd regresé a casa esa noche, encontré una
escena increfble. Grace estaba en medio de la sala con todo su bonito y largo cabello alrededor
de clla, en el suelo. Su cabeza estaba completamente calva.

— iPapd!j Ahora estoy lista para ser marinero! { Tengo el pelo corto y me veo como un chico! —
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La reina pirata

—_—

Su papd no sabia qué hacer. Entonces, empez0 a refr; rio tan fuerte que hasta Grace, su
mamd y las otras personas de la casa se rieron.

— iBueno hija mia! Eres la nifia mds valiente y obstinada que conozco. No importa el largo
de tu pclo. Puedo ver que eres una chica cspabilada Yy NOS pucdcs ser il en el barco. jMafana
zarpamos juntos! iPucdcs ser nuestra marineral”

Desde ese dfa, Grace iba con su papd en los barcos y navcgaban los mares todos los dfas.
Los marineros le llamaban “Grace La Calva’ y todos sentfan mucho respeto por ella.

Grace crecié y dirigia su propio barco, con la tripulacién mis fuerte. Ellos navcgaban
los mares protcgicndo sus tierras y, algunas veces, intcrccptaban barcos de otros lugarcs que
transportaban oro, plata yvaliosos recursos.

Un dia, dcspués dedaraluzasu scgundo hijo, hubo una batalla entre un grupo de piratas
de Espaﬁa y el barco de Grace. En el medio de la batalla y con su bebé en brazos, subié a la
cubierta del barco. Allf, en el centro de todos, empezo a bailar como una persona salvajc, con su
bebé en una mano y su cspada en la otra; sus pics se movian como si estuvicran poscfdos, pero
clla estaba bailando una danza tradicional de Irlanda.

Todos los piratas qucdaron tan sorprcndidos al verla, que dcjaron de luchar. Habfa tanto
miedo en los corazones de los piratas cspaﬁolcs por esa mujer tan loca y feroz que huycron. Asi,
los marineros de Grace ganaron la baralla. Dcspués de ese dia, por su ferocidad, Grace, la reina
del mar, fue conocida como La Reina Pirara.

Por aqucllos dfas, habfa una gran guerra entre Inglaterra e Irlanda; habfa demasiadas
muertes, y pasaban muchas cosas malas, tanto para la familia de los O’Mallcys, como para la
tierra de Grace. Sin cmbargo, ninguin irlandés querfa enfrentarse a la reina Elizabeth, una mujer
fuerte y podcrosa; le tenfan miedo, pues todo irlandés que hubiese estado frente a ella pcrd{a su
cabeza. Grace, con todo su orgullo, salié en su barco a confrontar la corona. Reina a reina, mujer
podcrosa contra pirata feroz.

La reina Elizabeth estaba tan imprcsionada de Grace y de su valentia que permitio
que algunas de las batallas en tierra de los O’Mallcys s¢ pararan y que Grace regresara a su

pafs con Ia cabcza intacta.

Mi tia me mird con una cxprcsién satisfecha.

— Y ese es el cuento de tu ancestra mi amorcito, de la Reina Pirata. —



Celine O'Malley

_—

Yo pcnsé porun buen momento, y le dijc:
— Bueno tfa, creo que voy a jugar fucbol ahora. —

— Eso es minina. jEso es! —

A partir de ese dia, nunca he olvidado, que...

(Cantando) La mujer s feroz; la mujer s podcr y la mujer es reina.
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EVENTOS QUE HACEN MEMORIA




EXPOSICION: ROMPIENDO EL SILENCIO EN LA UN.
EXPRESIONES ESTUDIANTILES DE AGENDAS DE GENERO Y
DIVERSIDAD SEXUAL

Angélica Marfa Pdez Rodriguez'

IDENTIFICACION

Eventos: Semana Centro de Estudios Sociales (octubre 13220 del 2018) y Celebracion 8
de marzo 2019 (marzo 9a 23 del 2019).

Curaduria: Grupo de trabajo Revista Voto Incluyente

Curaduriay fotografia: Angélica Marfa Pdez Rodrl’guez.

Disefio: Laura Milena Castro (Centro de Estudios Sociales).

Docente encargada: Maria Elvia Dominguez Blanco.

Departamento / Dependencia: Psicologfa, Facultad de Ciencias Humanas.

Apoyo: Bienestar Universitario y Observatorio de Asuntos de Género.

()bjctos expuestos: 10 fbtograﬁas de 1/8de plicgo, instalacién en acrilicos.

1 Egresada del programa curricular de Psicologia. Contacto: anmpaezro@unal.edu.co.
& RISE g P
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OBJETIVO

Presentar, mediante rcgistro fotogrziﬁco, algunas de las actividades realizadas por estudiantes
universitarios en la Universidad Nacional de Colombia sede Bogoté, como rcﬂejo de la apro-

piacién ¢ identificacién con el cspacio, frente a problcma’ticas de gc’ncro y diversidad sexual en la

Universidad.

JUSTIFICACION

La Universidad es uno de los principalcs escenarios para jovencs, Como espacio de desarrollo y
participaci()n al entorno cultural y las diferentes dinimicas que all se dan frente a probleméticas
relacionadas con poh’tica, econdmia, dcsigualdadcs, ciencia, derechos, identidades, entre otros.
La Universidad a diferencia de otros espacios, da posibihdadcs de construccion y organizaci()n
estudiantil para rcspondcr alos conflictos sociales que se rcﬂcjan de forma proporcionada enla
Institucién; son la participacion y la experiencia estudianil las que permiten una apropiacion
¢ identificacion institucional para trabajar en pro de la comunidad. Como lo describe Sandra

Carli en sulibro, la cxpcricncia estudiantil en el ticmpo ‘prescntc’

[...] estd atravesada por tcmporalidadcs que corrcsponden a distintos ciclos historicos ya
distintas esferas de la vida social (familiar, gcncracional, educativa, polftica, etcétera), que
ponen en juego horizontes diversos y contradictorios que se dirimen en buena medida
en los procesos y dindmicas individuales y colectivas de la institucion universitaria (Carli,

2012,p.2).

Por lo tanto, la apropiaci()n o el sentir propio del cspacio universitario dcpcndc de algunos fac-
tores como ¢l uso que le dan los jévencs alos lugarcs, la pcrmancncia, el discurso; como la expre-
sion narrativa y la normativa insticucional; como las rcglas, las cuales son intcrprctadas de formas

diversas por los estudiantes (Carli, 2014).

MOTIVACION

Reconocimiento a estudiantes que trabajan en pro de visibilizar las problcméticas en la
Universidad. Dando a conocer, a la comunidad universitaria, los actos de movilizaciéon que loca-

liza las dificultades actuales identificadas.

FOTOGRAFIAS

A continuacion se presentan diez fotograﬁas tomadas en 2018-01:



Fotograﬁ'as tomadas P()l‘

Angélica Maria Péez Rodriguez

Foto 1. Evento:

Meeting en el departamento de Sociologfa
Mayo 11 de 2018

Edificio 205 - Orlando Fals Borda (Sociologfa)

y sintiendo

ias estudiantiles

Foto 2. Evento:

Iniciativa Grupo "La manada’

Marzo 22 de 2018

Edificio 862 - Unidad Camilo Torres
Bloque AS - Escuela de estudios de género



Foto 3. Evento:

Iniciativa del Consejo estudiantil Antropologia
Mayo 9 de 2018

Edificio 212 - Aulas de Ciencias Humanas
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‘11

Foto 4. Evento:

Iniciativa frente al acoso y violencia en la Universidad Nacional de Colombia
Mayo 23 de 2018

Edificio 451 - Departamento de Quimica



Fotografias tomadas por

Angélica Maria Péez Rodriguez

Foto 5. Evento:

Iniciativa de movilizacién interna frente
al acoso y violencia en la Universidad
Nacional de Colombia

Mayo 23 de 2018

Edificio 201 - Facultad de Derecho

Tanas EsTAMOS
UESYIER a8

Y |!.-\ LAS CALLES

Foto 6

Iniciativa frente al acoso y violencia en la Universidad Nacional de Colombia
Mayo 23 de 2018

Edificio 471 - Facultad de Medicina



o esmends certo 'ﬁsgld@;en.pa;e .

nazca dguien
Nacimiento y parta pues invlucran elr.‘mengsgun tﬂmggcamuﬂes

al vez InjcerdePendJenEes un tarto,

que md'*“f’a”ﬂhen{es fambien.

Porque es la madre quien pare
§ quien nace s su fruto -
La madre’ pare, para gue SU hijo © hua nazca.
Parto y Nacimiento . s e independientes.

comunes ¢ interdependi

Pel‘mﬁne:iéfgz?:o Hmimala:»lo FRJ\X\S

Volver a ser para segur Siendo
Cadavez que estd nadendo tn nuevo ser.

Foto 7

Sin nombre

Septiembre 24 de 2018

Edificio 481 - Facultad de Medicina Veterinaria y de Zootecnia

Foto 8

Las Brujas
Septiembre 24 de 2018
Edificio 201 - Facultad de Derecho



Fotografl’as tomadas POI‘

Angélica Maria Péez Rodriguez

Foto 9

Sin nombre

Septiembre 25 de 2018

Edificio 212 - Aulas de Ciencias Humanas

Foto 10

Sin nombre
Septiembre 26 de 2018
Edificio 205 - Orlando Fals-Borda (Sociologia)
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La edicién n® 10 de la revista Foto ncluyente

se terminé de diagmmar en scpticn bre de

2020, mes en el que Mafalda cumplc S6 anos

desde la publicacidn de su primera edicion.

Las familias tipogrdficas utilizadas fueron:
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