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Hacer una piedra | Técnica: Imagen digital | Dimensiones: 20 cm
x 20 cm | Aho: 2018 | Créditos: La Examinadora.



laexaminadoracolectivo@gmail.com

ttps://laexaminadoracolec.wixsite.com/laexaminadora

La Examinadora

Un didlogo implica un intercambio de ideas, opiniones y cuestio-
namientos entre dos individuos, es una conversacion. Partiendo
del hecho de que una piedra no habla ;Por qué esperar una
respuesta? Ella, como elemento con masa y peso, devuelve (a
pregunta. Sus respuestas son proporcionales a la rigurosidad de
la indagacion: ;De qué esta hecha? ;Como se ve? ;A qué sabe?
;Como suena? La roca se presenta como un cuerpo capaz de
responder y de generar mas incégnitas, manteniendo activo a
quien inicid el didlogo.

La bisqueda de La Examinadora desde un primer momento fue
congregar agentes de diferentes disciplinas que estuviesen dis-
puestos a dialogar con la piedra, para desplegar algunas de sus
cualidades latentes. De esta manera a piedra se convierte en un
hipervinculo, que hace relevante escuchar la voz de otros sabe-
res que la han tenido como herramienta. De acciones tan simples
como moler maiz o macerar tierra con una piedra desprendi-
mos interrogantes sobre el habitar y el alimentarse, preguntas
genealdgicas e imprescindibles, cuyas respuestas configuran la
misma nocién de humanidad que ha permitido el desarrollo de la
especie hasta nuestros dias. Si bien el estudio cientifico de las
rocas es generalmente asociado con un interrogante al pasado,



la piedra también se nos presenta como un horizonte constan-
te, sobre el cual se pueden crear ficciones que nos permitan
interpretar nuestros posibles legados geoldgicos.

Desde la piedra también podemos discernir procesos de
transformacion de una materia o del habitat. Por un lado, en [a
fermentacion del maiz, se da una transformacion del alimento
al interior de una olla de barro cocido a causa de a presencia
de microorganismos. Por otro lado, podemos entender la piedra
desde su capacidad de ser habitada, de establecer sobre si un
ecosistema. Podemos interpretarla desde su capacidad de cons-
truir refugios. Ya sea partiendo de la acumulacidn de la piedra
en si, o de materiales derivados de la misma, como el material
arcilloso usado para la produccion de ladrillos de adobe, el
humano ha asimilado la roca como material de construccion

de sus refugios. Finalmente, la capacidad sonora de la piedra
hace de esta un medio por el cual los individuos pueden
dialogar. Los ejercicios de improvisacion sonora plantean un
escenario en el que los sonidos funcionan como frases de

una conversacion. En primera instancia el desenlace de esta
conversacion parece frio y superficial, sin embargo al transcu-
rrir el dialogo los locutores ahondan en la complejidad de sus
oraciones, enunciados y preguntas.

Este laboratorio de practicas artisticas fue realizado durante
el mes de septiembre de 2018 en El Parqueadero (Museo de
Arte de Miguel Urrutia) en el marco de la Beca Programacidn
de Artes Plasticas en Bogota Red Galeria Santa Fe.

Cuando el rio suena piedras trae | Técnica: Imagen digital | Fechas: 22, 24 y 31 de agosto de 2018 | Créditos: Alejandro

Lozano Franco | Charla-taller
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Comer una Piedra - Chicha de piedra |Técnica: Imagen digital [Fechas: 16y 18
de agosto de 2018 | Créditos: La Examinadora

Cuando el rio suena piedras trae | Técnica: Imagen digital | Fechas: 22, 24 y 31
de agosto de 2018 | Créditos: Alejandro Lozano Franco | Taller - charla



La Pedrada, didlogos con la piedra. Muestra de resultados | Técnica: Imagen digital |
Fechas: del 31 de agosto al 14 de septiembre de 2018 | Créditos: La Examinadora | Exhibicion de
resultados de los talleres.
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De como ser un entrometido:
experiencias de “Chismes de Calle”

hilsandovalo@unal.edu.co
paduranj@unal.edu.co
simonaldana369@gmail.com
Instagram: @colectivometiches

“Adn surgen las palabras bordeando sutilmente lo indecible”
Rainer Maria Rilke (1926)

El Colectivo Los Metiches nace de un conjunto de miradas
variadas, un universo de intereses que terminaron en una serie
de acciones callejeras denominadas: chismes de calle. A partir
de ellas, se han gestado diversos puntos de encuentro e ideas
tanto grupales como individuales, generando reflexiones varias,
pero interdependientes en lo que esperamos, sea un continuo y
siempre diverso hacer.

Metiche:

adj./ s. m. y f. Argent., +Col., Méx., Chile., Que es un meto-
mentodo y le gusta entrometerse en los asuntos ajenos. De
espiritu entrometido, su naturaleza es esconderse detras
de las paredes a la espera del momento perfecto para estar
donde nadie espera y poner la oreja detras de la puerta,
aguzar el oido y reconocer las palabras, los hechos, los
gestos y los eventos presentados de lo que es testigo. La
actividad del metiche, sale de manera muy espontaneay
hara todo lo posible para cumplir su cometido, y aparecer
sin que nadie lo llame.









Registro accién Chismes de Calle | Técnica: Accion performatica e instalacion | Dimensiones: variables | Ano de realiza-

cion: 2017 | Créditos: Heidy Sandovalval

El chisme, como es de conocimiento popular, son todas esas
habladurias que suceden a espaldas de su protagonista. En este
caso, el uso que Los Metiches vamos a atribuirle a esta pala-
bra es mas cercano al coloquial “echar rulo”. Después de una
exhaustiva investigacion o, mas bien, de un exhaustivo echar
rulo en las acciones que desarrolla el colectivo, hemos llegado
a la conclusion de que nuestras pequenas salas construidas a
partir de material recolectado y objetos encontrados no son so-
lamente un dispositivo de acercamiento a relatos normalmente
invisibilizados. Al contrario, su importancia radica en que éstas
devienen en detonadores del acto de escucha, un puente a una
realidad de la que nos llegan dnicamente habladurias.

De esta forma, hemos de considerar que Los Metiches a través
de acciones como construir, instalar/invadir/tomar, escuchar

y contar, se mueven en dos ejes tematicos transversales a
las dindmicas de su trabajo, el primero referido al espacio
urbano, en el que surgen indagaciones sobre qué es, cémo se
construye y cémo es posible habitarlo o modificarlo. Partien-
do de esto, hay un marcado interés por la localidad de Los
Martires y todo el contexto social, politico e histdrico para
una ciudad como Bogota. El sequndo eje es sobre la habita-
bilidad de calle, enfocado en el derecho a habitar afectiva-
mente el territorio y la iniciativa por establecer espacios de
didlogo que permitan borrar las barreras de invisibilizacidn

e intolerancia, focos de innumerables violencias hacia los
habitantes de calle.



14/15

Registro Instalacién Chismes de Calle: Archivo y reflexiones inconclusas
para la XXXIX Muestra de Trabajos de Grado jAguzate! Que te estan velan-
do (2019) | Técnica: Instalaciéon | Dimensiones: variables | Afio de realiza-
cion: 2018 | Fotografia: Paula Duran

Registro accion Chismes de Calle en su segunda version | Técnica: Accion
performatica e instalacion | Dimensiones: variables | Afo de realizacion:
2018 | Créditos: Heidy Sandoval



Integrantes Mediacién Performativa. Mediacion en el trabajo de grado Sujetar Sujeto de Angie Avila (Artista visual egre-
sada de la Pontificia Universidad Javeriana) | Afo: 2018

Laura Sofia Ortiz
Ana Maria Gutiérrez
Juan Sebastian Bernal

Colectivo activo de la Escuela de Artes Plasticas y Visuales
conformado por estudiantes activos y egresados
https://www.instagram.com/mediacionperformatival/

Colectivo Mediacion Performativa



Para empezar a contarle sobre nuestro colectivo, debemos
aclarar que no hacemos parte de ninguna institucion. Gracias a
ésta libertad de accion nos movemos para experimentar con los
formatos y los roles establecidos en los procesos de mediacion
existentes, adaptandonos a los contextos especificos de los
proyectos en lo cuales participamos. Tener esta flexibilidad nos
ha permitido ahondar en nuestros intereses persanales dentro
de la mediacidn, que constituyen a base de nuestra investiga-
cion, y posterior puesta en escena en colectivo con las personas
participes de nuestras mediaciones.

Los intereses principales del colectivo son: 1. El juego como
una forma de descolocar o extranar as situaciones de inte-
raccion. 2. Estar al servicio de otros siendo buenos anfitriones,
respetando y dando valor a cada uno de los puntos de vista de
las personas. 3.Descubrir procesos de aprendizaje que se dan a
partir de la expresion corporal, presentes en las interacciones
humanas. 4. Aprender con as personas a partir de procesos de
comunicacion en dénde circulan conocimientos desde el arte
hacia la vida cotidiana y viceversa.

Cada uno de estos intereses esta atravesado por tres lineas
transversales que nos unen en la performatividad. La primera
linea es la consciencia del cuerpo en la interaccidn con las
obras de arte, el espacio expositivo y los otros cuerpos, enten-
diendo el cuerpo a partir de tres facultades: lo fisico o sensorial
, lo emocional y el intelecto. Desde los tres cuerpos buscamos
generar experiencias significativas junto a las personas, que re-

suenen en sus vidas y transformen el modo de sentir, pensar y
habitar el mundo. La tercera linea también esta conectada con
las anteriores y consiste en conectar la cotidianidad de as
personas con las tematicas de las obras de arte, transforman-
do el estereotipo del arte dirigido solo a un grupo especifico
de personas. Consideramos que todas las personas, todos los
seres humanos, desde sus vivencias diarias y conocimientos
previos, pueden relacionarse con cualquier imagen, sélo se
requieren acciones o preguntas especificas que detonen la voz
de la experiencia del puablico.

Con nuestro proyecto queremos resaltar el rol critico y creativo
de los visitantes de as exposiciones de arte, creando espacios
de participacidn activa mediante experiencias que inviten a
tomar partida y no solo contemplar de lejos; en donde sea po-
sible compartir ideas, hacerse preguntas sobre lo que nos ro-
dea, y aprender de nosotros mismos escuchando a los demas.
El arte es un lugar para la contemplacion y el deleite, también
para romper habitos y preconcepciones, en el que es posible
construir subjetividades a partir del contacto con el otro, po-
niendo en practica la escucha y la empatia. Alimentados por la
necesidad de estar cuestionando constantemente nuestro rol
dentro de la relacion entre el arte y la vida de las personas,
Mediacion Performativa sigue investigando y experimentando
formas de interactuar con los piblicos, siendo conscientes

de nuestros deseos particulares y aquellos que tenemos en
comun respecto a la mediacion, para seguir desarrollando este
proceso colectivo, que como artistas/personas atraviesa nuestra
experiencia de vida.



Registro de mediacién del Laboratorio Cano 5: De Boca en Boca, Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia | Afo: 2018
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Mediacién Primera edicién HARTO: Feria de arte necio en la Corporacién de Residencias Universita-
rias (CRU) | Afo: 2018
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La construccion de Escuela se hace dia a
dia, conversando con todos, proponiendo
acciones especificas y actuando de forma
critica y empatica.

El O.P.PE. no es un evento aislado, es un
llamado constante.
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Redaccion ARS 301

Ana Maria Rivera Ospina

Era lunes, pasadas las 11 de la manana. Todas las personas que
cursabamos la materia de Objeto ese semestre nos reunimos

en el espacio designado al drea de fundicidn en uno de los
rincones del edificio de Diseno Grafico (217). Fue una mafana
movida, pues habiamos estado alistando todo para fundir las
piezas que desde hacia casi dos meses estabamos modelan-

do en la cera negra fabricada en ese mismo taller. Desde las
primeras clases del modulo dedicado a la técnica de fundicion,
el maestro Alexander Romero (Alex) nos explicaba como era el
proceso, pero no fue sino hasta ese dia cuando se materializo la
experiencia sobre la transformacidn de la cera al metal. Sentir
el calor del horno, el peso de las herramientas en nuestras
brazos, el olor del material fundido, el sonido del agua por los
canales o al caer de la llave al balde, la arena siendo removida
por las palas, el metal frio al tacto cuando lo seleccionamos
antes de derretirlo... Todas aquellas tareas que inevitablemente
pasan por los sentidos, por el cuerpo, y constituyen la vivencia
en el taller y la compresidn de la técnica.

Nuestras piezas queridas, aquellas que sorprendentemente
parecian una traduccidn tridimensional de los dibujos que habia
visto bocetar a mis companeros una y mil veces a lo largo de

la carrera, ya se encontraban dentro de un cilindro de yeso

y arena. Las piezas estaban esperando a que la forma vacia
que habia dejado la cera derretida fuera ocupada por el metal
caliente de nuestra preferencia: bronce o cobre. Asi comenta
Antonio Currea, estudiante de octavo semestre:

Lo mas chévere de ese dia de la fundicidn es que nosotros
teniamos muchas dudas porque cuando la pieza estd a punto
de ser fundida, uno la deja a la suerte, porque uno quema la
pieza dentro del molde y espera que la pieza esté. Entonces
es como una especie de azar y eso era chévere porque en el
momento de fundicion nosotros veiamos solamente un bloque
blanco de yeso refractario y no sabiamos bien lo que iba por
dentro, porque confidbamos en lo que habiamos hecho a lo
largo del semestre. (Comunicacidn personal, 30 de octubre,
2020).

El sol de mediodia era bastante fuerte, pero estabamos inmo-
viles y a la expectativa, rodeando en silencio el escenario en
el que se llevaria a cabo esta transformacion de la materia,
del material, y del que la mayoria éramos testigos por primera
vez. Algunas personas se acurrucaban en el suelo, otras de



pie, otras sentadas sobre [as mesas, pero todas en silencio

y con la mirada fija en los elementos y personajes que se
encargarian de manipular nuestro valioso metal que ya estaba
derretido y esperaba, apacible entre el crisol, a ser vertido en
los moldes. Y digo valioso metal porque, aunque el bronce no
es equiparable con el oro o la plata, era el que iba a dar forma
a nuestras piezas. Ese material valioso que buscamos entre [as
ventas de metales cerca al Ricaurte y que cargamos por kilos
hasta el taller de fundicion. Lo seleccionamos y pesamos mi-
nuciosamente, y vimos cémo esas llaves, chapas, sobrados de
l[aminas, medallitas e insignias policiales, sucumbian al fuego y
quedaban reducidas a un estado liquido.

Era un acontecimiento importante, veriamos ese liquido
transformarse en cuerpos humanos, rostros, animales, flores o

cualquier forma que pudimos modelar con nuestras manos.
Estdbamos a la expectativa, no solo por saber cdmo iba a
quedar nuestra pieza, también por el momento mismo de

la fundicidn. En un acto casi como una puesta en escena,

en medio del silencio de las/os espectadoras/es, Alex y el
maestro William Acero, ataviados con sus overoles, delantales
y guantes protectores de calor y unas mascaras para el rostro,
levantaron el crisol ayudados de unas pinzas gigantescas. Con
un gesto lleno de parsimonia, lento, pero seguro, llevaron el
crisol hasta los cilindros de yeso refractario, flexionaron un poco
las rodillas y se inclinaron sincrénicamente para verter el liquido.

En ese momento paso algo que a mi'y a algunas personas con
las que pude conversar para escribir este relato nos sorpren-
dio particularmente. En el momento en el que el metal entra al



molde, se despliega un espectaculo luminoso del que sobresale
un brillo verde. Como lo describe William Ledn, otro estudiante
que tomd el curso en 2018:

[...] es una novedad para todos, es un proceso con el que gene-
ralmente no tenemos contacto. 0 sea, como que esa clase es
el primer contacto con este tipo de técnicas y, pues, ese dia [el
dia de la fundicion] ocurren muchas cosas que uno nunca habia
visto, como el horno prendido, este lanzallamas que calienta
el crisol, el crisol mismo. Y, pues, uno ve cémo meten el metal
y se va derritiendo. También cuando sacan el crisol y vierten

el metal en los moldes, genera unos colores muy interesantes,
como el color del metal derretido, o ese fuego verde que sale
cuando el metal entra al molde. (comunicacion personal, 5 de
noviembre, 2019).

De hecho, en varias entrevistas cortas hechas a los/as compa-
neros/as que tomaron el curso, es constante la impresion sobre
este momento exacto de la fundicidn: “;Si hay alguna imagen
[que recuerde de ese dia]...? Alex y don William manejando un
palo grande para cargar el metal, ademas de cémo se derretia
el bronce y como lenaba los moldes, las diferentes [lamas que
salian..." comenta Cindy Lorena (comunicacion personal, 27 de
octubre, 2019), cuya pieza fue un manati de bronce.

Del momento de la fundicidn incluso tengo varios videos cortos
en la memoria de mi celular. En ellos se pueden ver a mis
companeras/os entre confundidas/os, fascinadas/os e intriga-
das/os, estirando el cuello entre sus overoles para poder tener
una mejor vista de aquel espectaculo que, para la persona que
es primipara el asunto, como yo, parece una cuestion mds de
magia que otra cosa.



Una vez vertido el metal, hay que dejar que se enfrie un poco,
luego, estos caparazones de yeso refractario son sumergidos en
baldes de agua fria. El metal esta tan caliente en ese momento
que el agua empieza a hervir, salen burbujas escandalosas has-
ta que aparece el enfriamiento pacifico y podemos sacar estos
caparazones del agua. Entonces, llega el momento mas espe-
rado: ayudadas/os con diferentes herramientas, nos reunimos

a sacar las piezas metalicas del yeso que se va desmoronando
poco a poco. Las piezas permanecen andnimas y misteriosas
dentro de su coraza, por lo que nadie sabe cual es a pieza pro-
pia, por eso, entre todas las personas que estamos alli, termi-
namos sacando la pieza del/la companero/a. Crece la emocidn
;cémo habra salido mi pieza? Como dice Daniel Martin, cuya
pieza explora modos de construccidn de la figura humana: “[...]
cuando uno ya mete el cilindro al agua es como cuando uno
abre los regalos en navidad, mas o menos, se tiene muchisima
expectativa en cuanto a qué va a salir de ahi”. (comunicacidn
personal, 27 de octubre, 2019).

Y entonces aparecen nuestras piezas, entre el yeso y las textu-
ras adquiridas por el proceso. Tenemos que limpiar estas piezas
que ahora significan tanto, porque tienen impresas nuestras
huellas corporales, nuestro trabajo y nuestro tiempo. Luego del
impactante acto de fundicidn y el posterior proceso colectivo
para sacar la pieza fundida de su caparazon de yeso, llega un
momento de calma. Algunas personas se sientan de manera
meditativa a limpiar con agua y un cepillo esa pieza de metal;
la sintesis material de un montdn de procesos y experiencias
en los que aquellos bocetos a ldpiz saltaron del papel para
convertirse en estos cuerpos de bronce o cobre.
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Aunque este dia fue fundamental para la comprensidn del
proceso, se encuentra enmarcado en todo un camino previo.
Este camino implica el modelado de la pieza, la construccidn
de los “arboles” que permitiran fluir al metal entre canales que
conducen a la pieza como tal, la preparacion de formaletas
para el molde y la preparacion de los moldes mismos para la
fundicidn. Posteriormente también hay todo un proceso para
pulir [a pieza, quitar los sobrantes metalicos y realizar todos
los acabados que creemos necesarios. Pero escogi el relato de
este dia particular porque redne varias impresiones sobre o que
personalmente considero que constituye al Taller de Fundicidn.
Y es que actualmente el Taller no funciona en el espacio asig-
nado porque dicho espacio esta siendo adecuado para cumplir
a cabalidad con las exigencias del oficio. En ese sentido, el

taller va mucho mds alld de la planta fisica, aunque la planta
fisica sea fundamental. El taller también es la conjuncion de
experiencias que cobran sentido cuando se entreteje nuestra
corporalidad, nuestros saberes previos, sobre temas como el
modelado de piezas o procesos escultdricos y la materialidad
misma de este oficio.

Asimismo, estas experiencias fueron significativas para mi
porque las construi en colectivo, en compania de todas las
personas que inscribieron el curso conmigo. El hacer en grupo
no solo fue importante porque permitid que la fundicidn se
llevara a cabo, ya que seria una labor bastante compleja si
se hiciera de forma individual. También por el encuentro cada
lunes, por compartir la palabra o el silencio mientras trabaja-



bamos, por las herramientas que alguna vez fueron propiedad
privada y que con el uso y la convivencia se volvieron las
herramientas del grupo, por la generosidad con la que halaga-
bamos o haciamos sugerencias al trabajo ajeno, porque en ese
hacer/compartir/conversar nos dabamos cuenta que cada pieza
adquirfa una identidad particular, a pesar de que todas venian
de la misma cera.

Todas estas experiencias también son el resultado de reflexio-
nes sobre el area de escultura de nuestra Escuela de Artes,
pues este espacio no ha existido siempre de la misma manera,
aunque sea posible rastrear el oficio de [a fundicion a la cera
perdida desde muchisimos anos antes de la conformacidn de
una academia moderna o de la conformacion misma de este
Estado-Nacidn. La fundicidn a la cera perdida es, entonces,

un oficio que ha perdurado por cientos de anos y que hoy en
dia encuentra un lugar absolutamente vigente en la formacidn
artistica, por lo menos en nuestro programa de Artes Plasticas.

A pesar de que existe una extensa tradicién escultdrica en [a
Escuela de Artes Plasticas de la Universidad Nacional, poten-
cialmente rastreable desde el siglo XIX, en (a historia reciente
de esta Escuela el establecimiento de la fundicidn, con las
dinamicas que conocemaos, es relativamente nueva. Tanto Alex
Romero como Maria Teresa Pardo reconocen que la re-acredita-
cion del programa —que sucedio poco antes de que la maestra
Marfa Teresa asumiera la direccion de la Escuela en el segundo
semestre del 2012- permitid repensar el area de espacio y
escultura y, por tanto, el oficio de a fundicidn. En esta evalua-
cion para renovar la acreditacion del programa sugerian mejorar
la dotacidn e infraestructura de los talleres y la necesidad de
ofertar mas asignaturas en dicha area.’

En medio de este proceso de mejoramiento del area de escul-
tura, la maestra Maria Teresa tuvo [a oportunidad de invitar

al escultor Roman Hutter, quien trabajaba con el oficio de la
fundicion y ayudé a reactivar el espacio. Como comenta la
maestra, en ese momento contdabamas con unos pocos insumos
para esta tarea, sumando al hecho de que el espacio habia
estado inhabitado por varios anos, pero, pese a las condiciones,
Roman Hutter accedid a trabajar alli, prestando sus propias
herramientas. De igual modo, el maestro Hutter conto con la
ayuda de José Antonio Parra, quien es conocido por nosotras/os,
las/os estudiantes, como un apoyo fundamental en las clases
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“Eso es lo que menciono el maestro Alexander Romero, basado
en una investigacion inédita que adelantd con la maestra
Maria Teresa Pardo y la maestra del area de ceramica Denisse
Estefania Gracia.

5> Como senala Maria Teresa Pardo en una entrevista hecha en
la pieza documental Proyecto: procesos escultéricos del fuego,
fundicién a la cera perdida y microfundicion, de 2015: Cuando
asumi la direccion de la Escuela en el segundo semestre del
2012, recientemente habia pasado la re-acreditacion de nues-
tro programa de Artes Plasticas.

Fundamentalmente para el drea de escultura hacian varias
recomendaciones, entre ellas, en relacion a los talleres, la
necesidad de mejorar la dotacion y la planta fisica de los talle-
res existentes, y, también, la necesidad de ofertar mas
asignaturas para el area de espacio. Entonces esa fue como
una de las lineas rectoras: luchar porque hubiera un nuevo

profesor para el area de espacio [...]" (Julian Bejarano, 2015, 17s).



de escultura desde hace ya varias generaciones. En palabras de
Maria Teresa:

Quiero comentar que apenas habia uno o dos crisoles y unas
pocas herramientas de ese tiempo, pero de resto no habia nada
mas y cuando lo [levé [a Roman Hutter] y le mostré [el espacio
disponible], me dijo si, si se puede. Y, con una enorme genero-
sidad, me dijo: yo presto mi quemador. Y asi se empezd, con el
apoyo de José Antonio Parra y unos dineros que se dieron, se
hizo el horno de fundicidn y se empezaron a hacer las practicas.
(Comunicacidn personal, lunes 4 de noviembre, 2019).

A raiz de la influencia de Roman Hutter, [a practica de fundicidn
empieza a tomar fuerza a través del curso de Objeto. En este
proceso también es importante senalar que Alex se vinculo
como monitor de la materia en el sequndo semestre del 2014,
implementando la técnica de la microfundicion y generando,
también, un semillero de investigacion que permitid ampliar
los recursos para este taller. Incluso, en las entrevistas y en el
material audiovisual consultado, es posible ver una practica de
fundicion en la que participaron algunos docentes de la Escuela
a principios de 2015. Gracias a estas imdgenes se construye una
narrativa de taller en el que vemos a nuestras/os profesoras/es
acercarse al oficio, sacando sus propias reflexiones frente a la
materiay a la importancia de que esta experiencia se consolide
en la ensenanza en la Escuela de Artes.

Ya para mediados de 2015 todos los procesos recientes sobre
esta practica empezaron a ser visibles, tanto dentro como fuera
de la Escuela. Para esta época tuvo lugar la exposicion Procesos
escultaricos del fuego: fundicion en cera perdida en el edificio

de la Facultad de Ciencias Econdmicas, que, ademas, contd
con una sequnda version en abril del 2019 llamada Procesos
escultoricos del fuego II: actualidad de una tradicion que tuvo
lugar en el edificio Rogelio Salmona de posgrados de Ciencias
Sociales y Humanas.

Con este recuento de la historia reciente del taller y de las
experiencias individuales y colectivas en torno a la practica
de la fundicion, me preguntaba sobre la naturaleza de este
espacio: jel taller es una planta fisica? jEs una conjuncidn
de practicas? ;Es la reunidn de una comunidad en torno a un
saber? ;Son las herramientas? ;Es la transformacidn de la
materia? jSon los resultados obtenidos de un proceso? Y tal
vez la respuesta sea el tejido de todos estos elementos que
constituyen unas experiencias fundamentales para nuestra
formacidn en el campo de las artes. Volviendo a esa manana
de lunes del dia de la fundicidn, evoco el aprendizaje de este
saber mucho mas antiguo que la academia moderna. Un saber
que se construyo entre la fascinacion de los verdes colores
del metal al calor intenso, de las explicaciones de Alex sobre
el proceso, del cansancio de mi propio cuerpo cuando se
termind la jornada, de a incertidumbre de no saber cémo
quedaria mi pieza y del trabajo conjunto con mis companeros
y companeras.
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