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Sobre la revista estudiantil

ARS301

B ARS301 es una publicacion estudiantil de formato hibrido
(digital e impreso) de [xs estudiantes y egresadxs de la
Escuela de Artes Plasticas y Visuales de la Facultad de Artes
de la Universidad Nacional de Colombia, Sede Bogota. Desde
su fundacion, en el 2016, el proyecto editorial busca ser una
plataforma de didlogo, encuentro, visibilizacion y discusidn sobre
las practicas artisticas, pedagdgicas y curatoriales en Colombia.

Desde el 2023, el proyecto editorial se transformd y articula
estudiantes de otras escuelas de la Facultad de Artes dentro
del Semillero Proyecto ARS301, vinculado a la Vicerrectoria

de Investigacion. Este espacio, liderado por la profesora Maria
Soledad Garcfa, se enfoca en la direccidn, edicion, gestion

de recursos y difusion de la revista. Y, asimismo, tiene como
objetivo construir escenarios de circulacién de conocimiento
desde los cuales se fomente el pensamiento critico en torno a
las practicas artisticas contemporaneas.

Apoyan

Agradecemos el apoyo de la Direccion de Bienestar de la Facultad
de Artes, del Programa de Gestion de Proyectos (PGP), del Area
de Acompanamiento Integral (AAI), del Area Curricular de Artes

y del Programa Curricular de Artes Plasticas de la Universidad
Nacional de Colombia, Sede Bogota. Igualmente, a la profesora
Maria Soledad Garcia Maidana; a [xs autores de la publicacion y a
[xs estudiantes del Semillero de Investigacion Proyecto ARS301:
Alisson Danielly Bustos Castillo, Alejandra Vanessa Charry Casas,
Andres Felipe Torres Saenz, Elkin Camilo Salazar Alvarez, Juliana
Gomez Ramirez, Luisa Fernanda Polo Mendez, Leonardo Vargas
Rico, Laura Sofia Gonzalez Frezneda, Maria Sofia Cortés Siabato,
Manuel Felipe Baracaldo Castro, Mateo Fernandez Pedraza, Mauri
Bibiana Munoz Espinosa, Paola Maria Mayorga Murillo y Sol
Stefanny Luna Contreras.
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B £ diciembre del 2021, el Edificio 3071, la Escuela de Artes
Plasticas, abrid de nuevo las puertas que miran hacia la Playitay
a la Plaza Ché. No es una vaga apreciacion, pues desde su cierre
en 2018, por motivo de las obras de restauracidn, se habia visto
interrumpido el transito rutinario frente a sus fachadas, el ruido
y la vida en sus talleres y pasillos. El trasteo e instalacion de la
Escuela en el Campus Santa Rosa con el mobiliario completo,
estudiantes, administrativxs y docentes nos duré mds de lo que
nos hubiese gustado entender por «provisional». En ese transito,
la revista ARS307 con su comité editorial de entonces —hoy en
su totalidad ya egresadxs— acompand de cerca las actividades e
intereses que nos convocaban y hacian comunidad.

Después de una pausa larga debido a la pandemia, la cual trajo
consigo a preocupacidn para varios proyectos editoriales de no
poder imprimir nuevas ediciones, retomamos la revista el ano
pasado. Aqui se une la extraneza de retornar a un edificio que
ya no es nuestro y darle forma a una publicacion para un nuevo
grupo de estudiantes, del cual tampoco hacemos parte. En este
sentido, quisimos abrir nuestras sesiones a invitadxs como el
Instituto Bogotano de Corte, cuya experiencia en autoedicidn

de fanzines y publicaciones en formatos experimentales nos
sacudio del letargo y nos puso a trabajar. Asi, con un nuevo
grupo integrado por estudiantes de los pregrados en Artes
Plasticas, Mdsica, Cine y Televisidn, y Diseno Grafico, formamos
el Semillero de Investigacion Proyecto ARS 301. Reactivamos

la revista dentro y fuera del campus, y nos volcamos en la
creacion colectiva e impresidn de fanzines y postales, los cuales
circularon en los lanzamientos del cuarto nimero de [a Revista
en versidn digital. Estas experiencias, junto a la diversidad
disciplinar del grupo que hoy abarca el proyecto, nos impulsaron
a modelar una convocatoria para el quinto nimero de la
publicacion. El cual aspira a llegar a un piblico mas amplio que
el de las artes plasticas, y responde a preguntas mas actuales y
relevantes para la comunidad estudiantil.

Este quinto nimero de la revista ARS307 aborda y se estructura
en dos tematicas. La primera, «Habitar paredes blancas» agrupa
un conjunto de proyectos y textos que proponen lecturas sobre
las paredes blancas como lugares de censura o, por el contrario,
como lugares de enunciacion. Al igual que reflexiones sobre
cdmo nos relacionamos y apropiamos de los espacios vacios en
las esferas porosas de lo piblico y lo doméstico. La segunda
tematica, «Andamos en paro. jAndanda!», recoge textos cortos
sobre experiencias y opiniones de estudiantes de la Universidad
Nacional de Colombia, con respecto al paro vivido en el semestre
2024-1; asi como propuestas visuales desde el fanzine y el
collage, que exploran el material de archivo del movimiento
estudiantil de otras décadas resguardado en el Archivo Central
de la Universidad.
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M e proyecto nacid de mi trabajo de grado Por el pasillo y al
fondo (2023). En €L, exploro el vacio, la memoria y los espacios
habitados por mis seres queridos y por mi, mediante los
rastros que me permitian ver aquellos cuartos que conforman
mi hogar. Parto de mi experiencia al enfrentarme a un lugar
que conozco, pero que se encuentra vacio. A través del dibujo
in situ con carbon vegetal sobre [a pared, reflexiono cémo
los objetos y los espacios estan ligados a nuestras memorias
y emociones. Entiendo que no es enfrentarlo, es conversar
con él a través del dibujo, permitiendo crear una historia que
amplia la interpretacion del espacio vacio. Busco transmitir las
emociones asociadas a él y cuestionar la necesidad de [lenarlo.
Este proyecto reconoce el caracter efimero de los espacios y los
recuerdos, pues tanto el dibujo como las memorias son volatiles
y se alteran con el tiempo. Esto Gltimo, gracias a la intervencion
colectiva de quien se pasea por ese espacio y se permite
transformarlo. Se establece un didlogo con el espectador para
profundizar en las preguntas que tengo sobre la presencia-
ausencia en nuestros espacios habitados, invitando a cuestionar
laidea de llenar el vacio —asi sea solo interviniendo una
pared—y sugiriendo escuchar y entender este espacio como
algo en si mismo, que es libre y respira.
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dibujo in situ con carboncillo sobre pared
variables
2023
registro del montaje en la muestra
Fue cuando me detuve que el movimiento cobré sentido
de la Universidad Nacional de Colombia (Bogota, 2023).






Leer la calle

hacia una cartografia de las
paredes de la Ciudad Blanca
EGRESADO DE LA ESCUELA DE DISENO GRAFICO

Y DE LA ESPECIALIZACION EN FOTOGRAFIA DE LA FACULTAD
DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
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Rayar las paredes ha sido, desde hace varias décadas y en
diferentes lugares del mundo, una forma de territorializar los
espacios, en especial los citadinos. Desde los fags hasta las
consignas politicas, los lugares plblicos se ven marcados por
la presencia constante de un nombre, una firma, o de ideologias
subversivas que buscan legitimar un espacio diciente, simbdlica
y politicamente, en las superficies de una calle. Cuando
pensamos en grafiti, se nos vienen a la mente varios tipos de
escritura urbana propios de los lugares publicos de la ciudad:
paredes, buses, estaciones, canecas de basura, banos, etc. Es
una escritura asociada, por lo general, a unas caracteristicas
que las definen incluso graficamente, y que Armando Silva'
(2006), en su libro /maginarios urbanos, describe asf: «[...]
(marginalidad, anonimato, espontaneidad, escenicidad,
precariedad, velocidad y fugacidad) las cuales, al colocarse en
funcionamiento dialéctico, nos definian las condiciones para
aceptar como tal una inscripcion graffiti» (p. 37).

1> Armando Silva (1948) es fildsofo y semidlogo; profesor investigador y
director del Doctorado de Ciencias Sociales de la Universidad Externado de
Colombia y profesor emérito de la Universidad Nacional de Colombia. Autor,
entre otras obras, de: Bogotd imaginada (2003), Imaginarios urbanos (2006)
y Album de familia (2011).



Estas «valencias», como las describe Silva, no solo permiten
definir al grafiti como rastro visual en la ciudad, sino que
también intervienen en como leemos la calle mientras
caminamos. La presencia del grafiti en los lugares comunes en
la ciudad configura las maneras en que habitamos, fugazmente,
los espacios publicos al andar. Nos posibilita cuestionarnos:
;cémo se lee la calle? ;Como se configura el andar de las
personas con la presencia de grafitis? ;Qué lecturas posibles
podemos hallar de la interaccion calle-pared-grafiti-sujeto?

Estas ldgicas urbanas relacionadas con el grafiti, que rigen
ciudades tan grandes como Bogotd o Sao Paulo, también pueden
encontrarse con mayor o menor medida en el campus de la
Universidad Nacional de Colombia (UNAL), llamada también la
Ciudad Blanca. La oferta simbdlica, visual y grafica en la UNAL
puede ser tan amplia y heterogénea como la encontrada en
grandes ciudades, a pesar de que las dindmicas internas de la
universidad son distintas a las de una ciudad.

El grafiti, al ser una imagen en una superficie, también es

un elemento legible, con la posibilidad de generar diferentes
niveles de lectura entre los caminantes-lectores. La cualidad
del grafiti de transgredir limites permite una lectura en varios
tiempos, con diferentes drdenes. A su vez, esta lectura es
afectada por distintos estimulos del entorno, de modo que el
lugar donde se encuentran los grafitis determina también las
diferentes maneras de leerlos.

De esta forma, podemos ver al grafiti como una creacidn
propicia para la lectura, en la cual la hibridacidn desempena un
papel fundamental en las formas en que accedemos a él. Segln
Néstor Garcia Canclini (2005), el grafiti, desde sus inicios, ya
era una especie hibrida: «Pero hay géneros constitucionalmente
hibridos, por ejemplo, el graffiti y la historieta. Son practicas
que desde su nacimiento se desentendieron del concepto de
coleccidn patrimonial» (p. 306). Y mas adelante aclara esta
cualidad hibrida del grafiti, al senalar que:

Sin embargo, deja a un lado las nuevas caracteristicas que la
globalizacion, la llegada de as redes sociales y las imagenes
compartidas generan en la grafica urbana. Se trata de una nueva
mezcla de medios que quita, pone y traslada cualidades antes
definidas para el grafiti y el paisaje urbano. Por ejemplo, el uso
de plataformas como Google Street View se ha convertido en
una herramienta para documentar y cartografiar las calles de
las ciudades, incluyendo los grafitis que encuentra el carro de
Google al hacer los recorridos. Como estos recorridos se hacen
con cierta regularidad, permiten acceder a un archivo histdrico
y visual del estado de las calles en cada fecha en que fue
hecho un recorrido (imagen 1), lo cual rompe con las légicas
de permanencia y espontaneidad de los grafitis en ese dmbito
especifico de la ciudad digitalizada.

Las redes sociales también son claves en la visualizacion,
diseno, produccion y reproduccion de contenido grafico urbano,
incluyendo los grafitis, que parecen convertirse en imagenes
ahora imperecederas y duraderas en el tiempo. Son estos usos
recientes de las imdgenes de las ciudades los que le dan una
nueva dimensidn hibrida al grafiti.

La popularidad del grafiti en Bogota ha tenido un boom reciente,
impulsado en gran medida por la intervencidn de los medios

de comunicacion masiva y los gobiernos distrital y nacional.
Gracias a este impulso renovador del grafiti y la grafica urbana
en la ciudad, las paredes de Bogota se han convertido en una
gran galeria de arte; incluso, las personas pagan por caminar
entre las imagenes grafiteadas en ellas. En el marco de este
naciente negocio, cuando la grafica urbana se convierte en el
producto, surgen nuevas preguntas: ;la produccion de grafiti en
la ciudad ahora responde a un mercado de lo visual? jLa imagen
urbana como producto sigue unos lineamientos estéticos de
acuerdo con el «buen gusto» occidental?



El grafiti no esta exento de caer en representaciones visuales
acordes a una influencia occidental: los mismos fags, firmas
y caligrafias estan inspirados en el grafiti neoyorquino de la
década de 1970 en Estados Unidos. Reflexiones como las de
Diana Albarran? (2018, p. 2) son necesarias para analizar el
diseno como un proceso colonizador:

En América Latina, diseiiadores educados
bajo este discurso de diseiio hegemonico

se acercan a artesanos indigenas para la
creacion de proyectos conjuntos dentro

del area conocida como Diseiio Artesanal.
Como resultado, ha existidoe un énfasis hacia
la estética de los productos usando a los
artesanos indigenas como productores de
“las creaciones de los disefiadores”. Por tal
motivo, surgen preguntas acerca del rol que
juega el diseiio y los disefiadores en dar
forma a la herencia cultural, [...] resulta
necesario descolonizar a los disenadores

y generar nuevos arquetipos que sean
apropiados a los contextos donde ejercen, al
igual que considerar a los artesanos como
diseiadores con valiosos conocimientos
ancestrales.

2> Diana Albarran Gonzalez es profesora e investigadora en Disefio en la
Escuela de Arte y Disefio de la Universidad Tecnoldgica de Auckland, en
Nueva Zelanda. Actualmente realiza un doctorado en disefio artesanal,
investigando colaboraciones entre artesanos y disefadores; para ello, usa
el pensamiento decolonial como marco tedrico. Tiene mas de 15 afos de
experiencia internacional ejerciendo y enseiando disefio en paises como
México, Espana, Japdn, Singapur y Nueva Zelanda.

Aunque el enfoque de Albarran se centra en el diseno industrial
y de produccidn, es una reflexion aplicable al diseno grafico, al
grafiti y a la grafica urbana en general. Los grafitis y murales
que caen en la exotizacidn visual de las raices ancestrales
marcan una mirada colonizadora y mercantil sobre las
producciones visuales ofrecidas a los turistas en la ciudad.

La constante blsqueda de lo «autdctono» en estas vitrinas
plblicas citadinas ofrece un gran mercado de entretenimiento
visual para la mayoria extranjera que busca la exaltacion racial
en el turismo grafico.

Este fendmeno en la Ciudad Universitaria pasa a un segundo
plano, pues el consumo de grafitis en las paredes no responde
a un mercado ni se basa en la economia. Mas bien, el analisis
deberia centrarse en si la produccion de grafitis en [a
universidad responde a modelos de contemplacidn y sentido de
la estética coloniales y eurocentrados.

El andar como practica
contemplativa

Caminar la Ciudad Universitaria también implica una forma
particular de leerla. La coexistencia del grafiti con las rutas
habituales de las personas en el campus puede llegar a
codificar la forma como leemos estas creaciones en as
paredes y, a su vez. las rutas que tomamos o cémo caminamos
en la Ciudad Blanca. Francesco Careri® (2009) hace una
aproximacién mas profunda al acto de caminar como una

3> Francesco Careri (1966) es arquitecto y profesor asociado del
Departamento de Arquitectura de la Universidad de Roma Tres. Ha publicado,
entre otros: Constant. New Babylon, una citta ndmade (2001); Walkscapes. El
andar como prdctica estética (2002) y Pasear, detenerse (2016).
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accion que interviene en el paisaje contemplado: «Ademas de
ser una accion, el andar es también un signo, una forma que
puede superponerse simultaneamente a las demas formas
preexistentes en la realidad y en el plano» (p. 156).

A pesar de que las rutas llevadas a través de la ciudad tienen un
caracter lineal, lo cierto es que el detenerse, avanzar, caminar

a cierto paso, transitar los andenes, alejarse de la pared, etc.,
permite que el sujeto andante-lector tenga diferentes narrativas
de las imdgenes a las que esta expuesto en el paisaje urbano.
La idea de ciudad paisaje permanece anclada a la del fldneur
francés: un personaje callejero, que permanece afuera
observando la calle como su objetivo final. Walter Benjamin
(2005, p.422) describe esta relacion asi: «Paisaje, eso es la
ciudad para el flaneur. 0 mas exactamente para él la ciudad se
escinde en sus polos dialécticos. Se le abre como un paisaje y
lo encierra como una habitacidn».

Concebir las paredes de la ciudad como vitrinas piblicas nos
hace pensar al grafiti como un producto de consumo visual, con
problematicas derivadas del capitalismo del Norte Global hacia
una grafica urbana construida para satisfacer los imaginarios

de novedad y exotismo de un mundo bajo las ldgicas de la
colonizacion. Sin embargo, el grafiti, como medio hibrido de
contemplacidn y lectura puede subvertir estas [dgicas desde una
posicion de disciplina artesanal, que contempla y trasgrede los
limites espaciales, simbélicos y politicos de la ciudad desde una
cultura globalizada y conectada. Aunque el grafiti convive con
nuestro entorno desde hace mucho tiempo, su desarrollo como
un nuevo medio hibrido en la literatura académica actual no es
muy amplio y permanece estancado en un tiempo asincrénico.

Capturas de pantalla de una misma calle en Bogotd en los anos 2012,
2016, 2017 y 2019; tomadas de Google Street View. Se pueden ver

los cambios en las imdgenes que intervienen [a pared e incluso una
transformacion de la calle.

Referencias
Inspiracion o plagio: por qué es necesario
descolonizar a los disenadores [ponencial. Cologuio CELALI.
El libro de los pasajes. Ediciones Akal.
El andar como practica estética. Editorial
Gustavo Gili.
Culturas Hibridas. Estrategias para
entrar y salir de la modernidad. Editorial Paidds.
Imaginarios urbanos. Arango Editores.
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B staobraes una grieta sobre un pedazo de pared que
pertenece a una de las Gltimas expansiones realizadas por el
sistema del metro de Medellin, especificamente forma parte del
recorrido de la linea T del metro, que va del centro al oriente de
la ciudad y que corresponde al tranvia.

Para su construccion se usaron explosivos ANFO, con el fin de
aplanar el terreno. Esto afectd gran parte de las casas del barrio
San Luis, ubicado al lado de la estacidn Loyola (centroriente

de Medellin, entre las calles 49 y 50D), causandoles fallas
estructurales graves. Estas no estaban incluidas en la
expropiacion de propiedades contempladas dentro del proyecto
para ser demolidas, por lo que el metro prometid hacer las
respectivas reparaciones en unos cuantos meses. Lo que
inicialmente se suponia que iba a arreglarse en un corto
periodo de tiempo, se convirtid en anos de espera. Hacia el
2016 el barrio fue declarado de utilidad pablica, ahi murieron
las esperanzas de los habitantes de este sector de volver a sus
hogares. La protesta llend las paredes abandonadas de carteles,
pero el pasar de los dias, meses y anos los fue rasgando.

Poco a poco los habitantes que adn luchaban por su casita
empezaron a fallecer, ya que eran en su mayoria adultos
mayores que no soportaron este duelo. Mientras que los que
quedaron en pie de lucha y mantuvieron su residencia alli,
comenzaron a tener que compartir su barrio con personas no
deseadas que atentaban contra su seguridad y su bienestar.

Ya son pocos los que quedan, en su gran mayoria todos se han
ido, dejando solamente un paisaje solitario, callado y lleno de
grietas en las paredes que anuncian lo inevitable.
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Técnica: dibujo expandido (corte sobre pedazo de pared recuperado de casa abandonada en el Barrio San Luis, Medellin)
Dimensiones: 17x12 cm
Ao de realizacion: 2024
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B £ color blanco tiene una carga que se relaciona con lo
limpio, con lo puro, con lo espiritual. Me parece que una pared
blanca funciona muy bien en los espacios pensados para
refugio, da una sensacion de que hay luz y limpieza, pero, fuera
de esos espacios literales de resguardo y de habitar, jqué
significa para mi una pared blanca?

En el dmbito artistico, un soporte blanco, ya sea fisico como un
muro o digital en mapa de bits, es una invitacidn a intervenir, es
un llamado de ese soporte a darle vida, a moldearlo y darle una
identidad, darle voz, darle mensaje y darle una estética. En mi

caso, desde hace un par de anos he venido haciendo el abordaje

de temas que me mueven usando como medio el soporte digital.

Aligual que en lo andlogo, en lo digital me enfrento a una hoja
en blanco basada en pixeles, en la cual mis pensamientos
transformados en una imagen van a ser contenidos en iconos,
formas y colores. A partir de este momento de la accidn de
plasmar, desde mi oficio como ilustrador habito esas paredes
blancas y cualquier espectador podria ser testigo de cdmo una
extension de mis pensamientos habita esos soportes, en los
cuales mis ideas estan integradas, llenando lo que fue antes

La misma sociedad colombiana, en algin punto de nuestra
historia, naturalizo la violencia o la perpetud, con el fin de que
esta fuera el Gnico vehiculo para la construccion de un tejido
social. Desde esa DEFORMACION, grupos o sociedades de algunas
regiones del territorio han buscado imponer estas practicas
violentas para construir lazos, para construir condiciones de
vida digna, y enfrentar las dificultades que se presentan en el
transcurrir de la existencia de los grupos familiares. La sociedad
persiste en Lo mismo, aun viendo que no da resultado.

Técnica: ilustracidn digital
Dimensiones: 2362 x 2953 px
Ano de realizacidn: 2021

un contenedor vacio.

ARS 301 - 5






Crear
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ESTUDIANTE DE ARTES PLASTICAS :
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SEDE BOGOTA
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MARIA GABRIELA MORENO HINCAPIE

B Crear L Confabulacion es un fanzine que mezcla la escritura
y el dibujo al estilo dada. Para su creacidn, se utilizd material
de archivo extraido del Archivo Histdrico de la Universidad
Nacional; tanto los textos como las imdgenes provienen de
autores como Radl Rovira, Gioconda Belli y otros estudiantes
que intentaron en su momento visibilizar sus testimonios sobre
diversas coyunturas por las que ha pasado la universidad a lo
largo de los anos.

En este sentido, se escogieron solo por atraccion y al azar
frases y palabras de estos testimonios, sacandolos de su
contexto e intencion originales para resignificarlos en una
nueva configuracion.

Este fanzine fue realizado en el marco del Taller Fanzine

con Collage organizado por la revista ARS301, durante las
actividades de la Escuela Abierta, propuestas por el Programa
Curricular de Artes Pldsticas en el paro del 2024.

Técnica: collage

Dimensiones fisicas: 24,59 x 17 cm

Dimensiones digitales: 2068 x 1445 px, 1738 x 1220 px
Ano de realizacion: 2024
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ES TIEMPO DE ARGUMENTAR EN VOZ ALTA
HBY Tooos TENEMOS LA PALABRA

HOY PONGO M1 CORAZON EN DUESTRAS
MANOS.

4Acas0 no es justo rebelarae contra tods

El devenir remmenicso

':' leen los que ma
St me excedo en los lamentos,

desbocados ticrmas Ao 1a barbarie

lo trituro, lo divido, lo parto de un tajo,

iPARA DEJARLA CAER SOBRE DECER Y CORTARSE LAS MANOS

SUS PROPIOS PIES!

ustedes ya saben =
quién cargard ese martirio.




Propuesta
Gevegraf

ESTUDIANTE DE DISENO G

JOSHUA ALVAREZ CRUZ

LIANT VANEGAS VALLE

@ RSIDAD NACIONAL

| Desde nuestro aprendizaje colectivo como Grupo de
Estudios Visuales, desde nuestra praxis, pero, asi mismo, desde
nuestras vivencias, nos hemos cuestionado muchas veces el
porqué del uso, la importancia, las razones y la apropiacion
de los espacios, regularmente bajo una serie de normas
preestablecidas, que no solo aplican al espacio universitario,
sino en general a muchas partes de Bogota.

A continuacidn, se presentan los resultados de varias sesiones y
gjercicios independientes de escritura, en los que se discutieron
las preguntas y lo que cada unx opina con respecto a ellas.

Asi mismo, se plantearon nuevos cuestionamientos, con base en
lo que se conversd, y se anadieron algunos registros visuales
para acompanar este documento. Todas las respuestas aqui
adjuntas fueron escritas por miembros activos del semillero,
quienes constantemente repiensan y se replantean las
relaciones del existir-habitar de los espacios dénde el blanco
persiste como sujeto.

Somos Gevegraf, nos vemos en las paredes.



Joshua Alvarez Cruz

Blanco

Blanco es lienzo, espacio, potencial ilimitado

Blanco es oportunidad, un desierto inexplorado

Blanco es blanco de mis intenciones creativas

Blanco de un ataque directo

Blanco puede ser naranja, ladrillo, gris, verde, marrdn y ocre

Blanco es todo lo que no es y puede llegar a ser

Blanco es, luego deja de ser, luego vuelve a ser para dejar de ser

o
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Blanco es orden, pero no silencio, ;0 acaso no has oido del ruido blanco?

Blanco es paz para los quietos

Blanco es conflicto para los inquietos

Blanco sobre blanco sobre blanco sobre blanco sobre blanco
Blan Co.

Blanco sigue siendo blanco entre los trazos

Blanco era esta hoja antes de que le pusiera letras

Blanco es lo que te iba a escribir y se me olvidd

Blanco serd cuando ya no haya mas que decir

Blanco es un estado, no un color

Pregunta: ;jcudl es la relacion entre habitar y durar en un espacio?

Respuesta: creo que habitar, el verbo, la accidn, siempre va a estar
condicionado a permanecer, a durar, puesto que no se puede habitar
sin cierto grado de temporalidad dentro del espacio.

Imagen y texto de descanso que acompana la publicacion
Técnica: texto escrito a mano
Ao de realizacién: 2024
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Pregunta: jun espacio sin paredes? obomdene
Respuesta: jun espacio sin paredes? el akamdems Guisgd Aem o’ oHasolados ‘

colenay %
. At rs why) Lras en e miachet ]
;puede haber hogar sin paredes? no creo qua o o,smjjmo—mb@m

. ’coimnxpmdm'mls'lmmmdm
mi hogar es mi cuarto, con los dibujos de mis amigos sobre ellas 2 Cdg%mm A clardom
pero... podria mi hogar ser una quebrada

en la que al acostarse y mirar arriba solo encontrara el azul infinito del cielo

Pregunta: ;jel abandono siempre es blanco?

Respuesta: abandono

el abandono solo viene después de habitar el abandono, quiza son recuerdos olvidados
los recuerdos creo que son de muchos colores, no creo que el abandono sea blanco

pero ;de qué color se pondran los recuerdos cuando se olvidan?

habitar
habitar es amar habik
. hahion er aman
(lenar un lugar de risas e Dok
. de Begrimnas
de lagrimas, de amores e
. y do odio

y de odios
hohidon 2n seconocivmy en s paxedls dawnJu?an }

habitar es reconocerme en las paredes de un lugar habitar & dyyan atgo demi en aqualion Juganss ',
habdan 4 quo Mo Mnimbom @1 wm uiwobmmmiod

habitar es dejar algo de mi en aquellos lugares dnumwmm ; ,

habitar es que me sientan en un espacio sin necesidad de estar fisicamente holstes s volues auwnonligue hogan grecmmocoumt olli i
habitar es volver a un antiguo hogar y reconocerme alli pereyd fuk, Asally vl / tap) 1€ ' |

porque fui, senti, vivi / HABITE ) o
Imagen y texto de descanso que acompana la publicacion

Técnica: texto escrito a mano
Ano de realizacion: 2024



Camilo Andrés Martinez Abreo
Pregunta: ;te sientes comodo en un espacio en blanco?

Respuesta: si, me siento cdmodo en un espacio en blanco.
Es cdmodo para pensar con mas libertad. Es cémodo para no
pensar.

Para liberarme de tanta saturacion y contaminacion que nos
inunda. Inundarse del blanco de un espacio.

Puede ser molesto por la luz que refleja, en caso de que haya
mucha.

También puede dar la sensacidn de amplitud. Mas espacio, aire
que respirar, aire fresco, limpio.

Pregunta: jel blanco puede ser dindmico? ;Camo?
Respuesta: el blanco puede ser dinamico.

Puede serlo siempre en las relaciones que entable con otros
colores, sus materialidades y sus formas.

En las formas que lo contengan, extiendan o retengan y
otorguen esa dinamica.

Imagen y texto de descanso que acompana la publicacion
Técnica: texto escrito a mano
Ao de realizacion: 2024
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MARIA SELINA OJEDA ACOSTA
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I acto de la ilustracidn es, en mi experiencia, una catarsis
de las ideas que se cocinan en mi cabeza. Constantemente, mi
mente me bombardea con visiones de formas nuevas y divertidas
de acercarme a los problemas del cuerpo, cémo puedo utilizarlo
a favor de mis intenciones en una compaosicion y los limites de lo
que ofrece en cuanto a posibilidades visuales.

También el juego con el color ha sido de mi profundo interés
desde que tengo memaria. Las posibilidades del medio de la
ilustracion digital, con su abanico de colores casi interminable,
ofrecen soluciones a las dificultades de la produccion del
color que traen las técnicas analogas y, asi, han terminado
seduciéndome por completo, por su rapidez, simpleza y gran
capacidad de flexibilidad, convirtiéndose en mi método de
sintesis favarito.

Constantemente me encuentro luchando contra el blanco de
un lienzo, un color blanco que me parece que no tiene fin.
Hay pocas cosas que disfruto mas que garabatear en el lienzo

digital, mientras trabajo el desarrollo visual de algln personaje
0 propuesta grafica. Tomo una brocha, que me recuerda a los
crayones con los que decoraba las puertas blancas de mi
apartamento de infancia, y empiezo a llenar el espacio vacio de
gestos, sin miedo, pues, si el blanco desaparece, siempre puedo
expandirlo y continuar sin limites.

En la infinidad de posibilidades del espacio blanco, encuentro
paz. Al poner pequenos gestos sobre el vacio, empiezo a pinchar
idea tras idea, todo se va [lenando y se me van aclarando los
pensamientos, conforme una idea tras otra agarra entre sus
deditos el fondo y crea ventanillas en mi mente.

Ya lo que flotaba frente a mi como una idea deja de ser un
fantasma y puedo admirar su color, lo cual seria imposible
sin antes haber silenciado la mirada del espacio vacio, que
constantemente me invitaba a hacer de él algo mas noble que
un infinito sin propdsito.
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«Post Human»

Técnica: pintura digital en Photoshop
Dimensiones fisicas: 41,5 x 57,5 pulgadas
Dimensiones digitales: 3000 x 4138 px
Afo de realizacion: 2073







«Suenos»

Técnica: pintura digital en Photoshop
Dimensiones fisicas: 61 x 42 pulgadas
Dimensiones digitales: 4374 x 3000 px
Ano de realizacion: 2024
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M e poema es una recopilacion de sentires desempolvados
tras un tiempo de pausa. Fue en la clase de fotografia en la que
surgio un espacio para conectar con la palabra, en una suerte
de desahogo/catarsis/reflexidn, sobre el antes, el durante y el
después del paro del presente ano.

;Qué es, acaso, lo que espera?

Dejo que fluya, que todo surja.

En ocasiones, espero en calma,

Vueltas y vueltas, no hay quietud para ellos,

Vuelan sin rumbo fijo, dejandose llevar, esperando el ansiado

el mismo viento que mece los suenos de los arboles inquietos,

Alli en esta espera,
los ruidos parecen ser menos estridentes,
escucho mas mi voz

Con las manas,
con las unas, con mi Ser.



Pienso, pienso, pienso...
;Dejar ir es, acaso, un acto egoista?, o es valorar lo que fue y ya no sera

Acepto la forma de hacer, de crecer, de cambiar, de brillar en la complejidad.
Son
COMO capas y capas
que se entrelazan en silencio,
susurrando transformacion en un constante renacer

como las aves que alzan su vuelo en una danza etérea en medio de la sutileza del viento,

retorno, para entender que el hogar habita en ellos.

Es alli donde me dejo llevar por el mismo viento que acaricia las ramas,

el mismo que susurra y escarba historias pasadas

;A dénde quiero llegar?
Detengo mis pasos,
mis pensamientos,
contemplo, observo, admiro.
estoy, soy...
Empiezo,
Retomo,
Redno,
Apilo y vuelvo a construir

con o que soy,
con lo que seré.



Técnica: micropunta y marcadores

Ecos del paro Dimensiones: variables

MAURI BIBIANA MUNOZ ESPINOSA

entre el cese y el retorno Afio de realizacion: 2024

ESTUDIANTE DE ARTES PLASTICAS
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
SEDE BOGOTA

A MAMUNOZE@UNAL.EDU.CO
(@MAURI.BIBIANA
(R MAURIMUNOZ WIXSITE.COM/MAURIARTE

Rutina y cotidianidad: la costumbre...
Sobre el pasto yace, en silencio reposa, ojos cerrados, paz armoniosa.
Figura cansada, con dias atareados, recupera sus fuerzas, para continuar los trabajos.

Tregua momentdnea, descanso fugaz, de la mano con la rutina, en medio de la vastedad.

Enfrascada en entregas, no se imagina lo que le espera. El rectorado cambia, la institucion se altera.
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7 de la manana: el paro...

Un campo de estudio jque en silencio quedd? Lo que antes
vibraba, la quietud hallé.

Cual guadana en silencio, aunque haya pasto por cortar, rojo
contra verde, reposo en la inmensidad.

El espacio tranquilo envuelto en su calma, un susurro del
viento acaricia mi alma.

La paz del entorno contrasta en verdad. Pronto vendra el
ruido, pronto habra actividad.

Retorno y un nuevo comienzo: continuara...

En la plaza se rednen, jévenes a parchar, la
brisa acaricia sus rostros al pasar.

Colores y banderines ondean en el aire. La
multitud vuelve, las persanas comparten.

Con renovadas tareas y libros por leer, se
forjan amistades, se aprende a crecer.

Retorna el ritmo en un nuevo comenzar, crecen
UHE) responsabilidades, hay metas por alcanzar.
LA

2



7 de abril de 2024

El viernes habian informado: «Sin servicio de agua. Todos
para la casa». 0 bueno, eso es lo que esperaban ellos que
hiciéramos. La incertidumbre comenzo a llegar al lugar. A
nuestra querida universidad.

Desde aquel dia cuando comenzd todo, hasta ahora... poco
entiendo. Puedo decir con seguridad que poco tengo claro sobre
esta situacion. Y, créanme, he intentado investigar.

Pero cuando comencé a informarme... comenzaron las dudas. Se
empiezan a ver [as inconsistencias. Resulta que cada dia sale
algo nuevo. A cada momento, resulta que alguien que estaba a
favor ahora esta en contra.

Resulta que todo lo que decian que estaba bien ahora dicen que
esta mal. El aliado X debe retirarse. Después el rival Y apoya la

causa. Y después... resulté viendo anuncios para comprar vuelos
a Cartagena. Sin saber por qué. Tuvo que ser la dispersidn.

Es decir, el verbo «informarse», en este caso, no ha tenido gran
significado para mi.

Ya no entiendo a dénde va todo esto.

—Que ir a reclamar salpicdn—. —Que ir a acampar—. —Que

la marcha—. —Que la asamblea—. —Que en la sede hay paro
indefinido, pero la Facultad estd en paro definido—. —Que si hay
que reclamar almuerzo, aungue no haya ni una clase—.

Son tantos eventos que mi capacidad de atencion llegd a su
punto de burnout, como se diria en el dmbito laboral.

Todo esto para mi, tal vez, solo tal vez, se relaciona con una
cualidad. La cual no tiene que ver mucho con la politica. Pero
siempre acecha. No es que a veces ayude mucho. Pero jamas,
jamds, habria pensado que se relacionaria con esta experiencia.
Se puede tratar de la autoconfianza. Y ahora, preguntaran, ;por qué?

;Por qué hablar de problemas individuales si resulta que la
situacién nos compromete a todos?

Pues en este caso, confia en tu intuicidn y no me creas. Lee todo
esto como si fuera un anuncio que sale en Instagram. Pero en mi
caso, doy argumentos. ;Entonces, si no se confia uno de su propia
intuicién y argumentacion, como deberia confiar en un «revoltijo»
de informacion organizada en diferentes fuentes, en diversas
redes sociales y que, ademas, cambian con el tiempo? ;jAcaso solo
toca fluir y no preguntar nada? ;En la propia revolucidn, hay que
quedarse callado? Todo es confuso... todo da vértigo.

Esto me hizo imaginarme dentro de una montana rusa. La
velocidad oscila, sube o baja. Todos gritan, de emocidn o
algo mas. Todo es rapido. Tan rapido, que se me olvida en qué
momento me subi. Es una situacién emocionante.

Pero ;deberia esta situacion ser igual de vertiginosa? ;En donde
se ha dicho que prima la reflexion critica y la argumentacion?
¢Acaso hay que pensar mas rapido, aunque no igual de bien?
;Sera que soy solo un inadaptado, que, como dijo Darwin, estoy
predispuesto a la extincion? jDeberia tomar un curso de redes
sociales para saber como manejarlas? ;0 deberia tomar otro
tipo de cursos para dejar de dudar tanto?

;Ta qué opinas? Confia en tu intuicion y siéntete libre de
juzgarme, serds bienvenido.

Y asi, queda plasmada mi inquietud, no sin antes dar mi apoyo
a todos aquellos que van en la causa de cambiar este sistema
inconsistente. Doy mi apoyo a ellos, pero no apoyaré la causa
por la cual luchan hasta que comprenda totalmente a cuales de
ellas les daré mi confianza.
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Técnica: collage
Dimensiones: 5054 x 4679 px

Compatlente Ano de rt;alizacién: 2024

ESTUDIANTE DE CINE Y TELEVISION
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
SEDE BOGOTA

% SGUTIERREZFR@UNAL.EDU.CO

ENMUDECER Y CORTARS

SAUL GUTIERREZ BLANCO
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B ste fanzine fue elaborado con material de archivo del
movimiento estudiantil, recolectado por Gabriel Escalante
desde 1986. Esta albergado en el Archivo General de la
Universidad Nacional, Direccion de Bienestar, Oficina de Prensa
Estudiantil, cajas 1y 2. Esta intervencidn, experimentacion y
reinterpretacion de este material fue realizada en abril del 2024,
en el marco del paro universitario, por un grupo de estudiantes
pertenecientes a la revista ARS301.

Técnica: impresién en maquina Riso multiplicadora a 3 tintas
Dimensiones: variables
Ao de realizacion: 2024
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La presente publicacion se termind de diagramar en
febrero de 2025 en Bogota D.C.

Para su elaboracion se utilizaron
las familias tipograficas

Din Next LT Pro
Akzidenz Grotesk BQ
Officina Display ITC

Programa de Gestidn de Proyectos
Universidad Nacional de Colombia
Sede Bogota









